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1 - Introducgao

O presente trabalho visa explorar as multiplas significagdes da palavra cultura e suas
apropriagdo por parte do discurso patrimonial e de salvaguarda da cidade. Quais
sdo estas culturas valorizadas a ponto de serem reconhecidas como dignas de
preservacdo? E o que se constitui como sendo um patriménio cultural na
dimensdo urbana? Para tal, sera empreendida uma revisdo dos conceitos langados
nas declaragdes internacionais de salvaguarda — as cartas patrimoniais —€ seu uso
da palavra cultura. Em seguida, propde-se verificar o rebatimento desse discurso
numa experiéncia concreta de prote¢do do patrimonio urbano — as agdes do
Corredor Cultural, no Centro da Cidade do Rio de Janeiro, analisando as
ressignificagdes por qual o termo cultura passa ao longo da trajetoria que se inicia
em sua concepe¢ao (1979), passa por um processo de implementacao (1983-1987)
e culmina em seus desdobramentos na cidade atual.

Mas o que seria cultura em termos mais amplos? Chaui (2008, p. 55) aponta a origem do
termo, e associagdo com cultivo e cuidado da terra, advinda do latino colere, no
qual ela era “concebida como uma ac¢do que conduz a plena realizagdo das
potencialidades” de algo, promovendo seu florescimento e cobrindo a de
beneficios. A palavra se ressignifica no século XVIII, adquirindo o sinénimo de
civilizacdo e progresso, reconhecida como o “conjunto de préaticas (artes, ciéncias,
técnicas, filosofia, os oficios)” de uma sociedade. A cultura fincou-se como um
padrdo, um juizo de valor de base europeia e ocidental. Aqueles aquém do padrao
estabelecido, eram tidos como culturas primitivas. E nesse contexto que Vaz &
Jacques (2001, p. 665) afirmam ser o sentido mais cldssico do termo, que se
remete as obras de arte, “principalmente eruditas”, associadas a um carater

artistico e/ou estético da produ¢do humana.
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Na segunda metade do século XX, amplia-se o leque de abrangéncia do termo, ndo mais
restrito ao dominio de conhecimento erudito. Reconhece-se as praticas, e o saber
fazer presente na vida do homem, em seus mais diversos contextos. Para Chaui
(2008), a cultura torna-se o campo no qual o ser humano elabora “simbolos e
signos”, instituindo praticas e valores. Vaz & Jacques (2001, p. 655) abordam a
esta nova ressignificagdo afirmando que, neste momento, a cultura é uma
identidade, formada por “tudo aquilo que caracteriza um modo de vida de
sociedade”, tanto daquelas ditas civilizadas e de matriz europeia, como as outrora
reconhecidas como primitivas, incluindo também o vernacular e o popular.

Em tempos recentes vemos uma banalizacdo da cultura, transformada em instrumento da
maquina capitalista, através da massificagdo e globalizagcdo do carater identitario
presente no momento anterior. No espago da cidade, a cultura torna-se uma
mercadoria que visa ampliar a potencialidade econdmica de determinada
localidade, retomando em parte a concepcdo original do termo, embora seus
beneficios ndo estejam mais direcionados a quem se utiliza da terra (no caso da
cidade, sua populagdo), e sim para quem tem o seu controle (proprietarios de terra,
especuladores imobilidrios, grupos em poder).

Neste contexto, a cultura torna-se foco do que Vaz (2004) aponta como sendo os projetos de
regeneracdo urbana que se utilizam do elemento como estratégia principal na
reabilitacdo de ambientes historicos, dentre os quais se destaca o fenomeno da
“patrimonializacdo”. Para a autora, o fenomeno ¢ definido como a “atribuicao
excessiva do status de patriménio, conduzindo ao engessamento das dindmicas
espaciais e socio culturais” destes ambientes. O mesmo acompanha outras
tendéncias, como a “gentrificacdo”, advinda da valorizacdo dos imdveis da area, e
consequente “expulsdo da populagdo e atividades locais” (Ibidem, p. 7-8). Estes
processos, por vezes, associam-se a outro principio norteador de intervengao
urbana: a inser¢do de grandes equipamentos culturais, que funcionariam como
ancoras de um projeto mais amplo de regeneracao.

Estas tendéncias promovem o que Jacques (2004, p. 24-25) destaca como “espetacularizacao
urbana”, no qual que o ato de preservar areas historicas de uma cidade, que
possuiriam uma forte cultura local proxima do conceito identitario do termo,
perde significag¢do na utilizagdo de convengdes internacionais, tais como as cartas

patrimoniais, que ndo se atentam as particularidades, e promovem a
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homegeneizacdo e generalizagdo ao invés de destacar as suas singularidades,
transformando os locais da memoria em espetaculos turisticos.

Na cidade do Rio de Janeiro, o fendmeno da espetacularizacdo estd em forte evidéncia, com
as intensas transformagdes em areas como a regido portudria (Porto Maravilha), e
a Barra da Tijuca, frente as demandas para sediar eventos esportivos tais como a
jé realizada Copa do Mundo de Futebol da FIFA, em 2014, e os futuros Jogos
Olimpicos de 2016. Equipamentos culturais com arquiteturas de escritorios
internacionais surgem em meio a cidade direcionadas a um publico de turistas, e
as intervengdes urbanas, por sua vez, promovem a valorizagdo das areas
circundantes, resultando na expulsdo da populacdo residente. No Centro da
Cidade, com inumeras dareas de preservagdo patrimonial como o Corredor
Cultural, diretamente articulado a regido portuaria, estendem-se as obras que
supostamente potencializariam a infraestrutura urbana e a especulacdo imobilidria.
Privilegia-se a cultura do mercado, e perde-se a cultura da sociedade.

Este discurso internacionalizante e globalizado, ¢ fundamental na compreensdo da
experiéncias de preservacdo do patrimdnio urbano na cidade do Rio de Janeiro,
uma vez que essas intervengdes locais, como indica Jacques (2004, p. 24), seguem
um “modelo de gestdo patrimonial mundial”. Portanto, para reconhecer os
conceitos de culturas engendrados no Corredor Cultural, ¢ necessario, primeiro,

recorrer ao seu estabelecimento nas convengdes internacionais de patrimonio.

2. (Re)significacoes do discurso: as culturas do patriménio urbano.

Assim como o termo cultura, o patriménio no correr da histéria expande sua abrangéncia,
compondo um campo cada vez mais ampliado de leitura. Sua dimensdo urbana se
intensifica nas primeiras décadas do século XX , com Choay (2001) atribuindo ao
textos do italiano Gustavo Giovannoni, como o surgimento da nog¢do de
patriménio urbano .Giovannoni, ¢ a figura proeminente por trds do primeiro
documento internacional de salvaguarda patrimonial, a “Carta de Atenas de
Restauro”, de 1931. Nela persiste uma valorizagdo da cultura estética do
monumento arquitetdnico excepcional de interesse ‘“histdrico, artistico e
cientifico”. Contudo, ja surge uma preocupagdo com a paisagem urbana, através
da recomendagao de que construg¢do de novos edificios, o respeito ao “carater e a

fisionomia das cidades”, pois “[...] devem mesmo ser preservados certos
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conjuntos e certas perspectivas especialmente pitorescas”. (CARTA DE ATENAS
DE RESTAURO, 1931 apud CURY, 2000)

A cultura estética presente nos monumentos excepcionais ¢ reconhecida em outro documento,
também intitulado de “Carta de Atenas”, porém produzida pelo IV Congresso
Internacional de Arquitetura Moderna, o CIAM, em 1933. Enquanto o documento
de 1931 tinha uma posi¢do preservacionista, o manifesto de 1933 ndo se atém ao
respeito a fisionomia das cidades antigas da primeira. Para KUHL, (1998, p. 200)
o documento de 1933 “renegava a heranca do passado”, onde “grande parte do
tecido urbano e de edificios passados estavam condenados & demoli¢ao”. Os
monumentos histéricos eram tidos como obstaculos, e somente aqueles de real
valor arquitetdnico, historico ou espiritual seriam salvaguardados.

E nesta percepcio patrimonial, ainda presa a um valor historico e artistico de monumentos
que compdem as cidades, que iniciam-se as praticas de preservacdo no Brasil.
Num ambito do governo federal, a primeira iniciativa foi a elevagdo da cidade de
Ouro Preto a monumento nacional, através do Decreto n°® 22.898 de 1933. Estas
praticas seriam posteriormente consolidadas com a criacdo do SPHAN (Servigco
do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional, atual IPHAN) em 1936.

Essas redagdes internacionais de protecdo patrimonial, assim como a politica de salvaguarda
instaurada pelo SPHAN no Brasil, continuariam a privilegiar um patriménio de
produ¢do humana, como as edificacdes isoladas, e os conjuntos que estas
compdem, afirmando neles um valor cultural, como representante das expressoes
artisticas e do desenvolvimento historico da sociedade,

Décadas mais tarde, em 1962, outro documento internacional ¢ redigido visando a prote¢ao da
beleza de paisagens e sitios naturais, desviando o foco outrora presente nos
elementos de construcdo humana tais como as obras arquitetOnicas e seus
conjuntos. A “Recomendacdo de Paris” de 1962 apresenta o termo cultura,
dissociado do termo estético e/ou artistico, ao afirmar que a salvaguarda das
paisagens e dos sitios, “por sua beleza e carater, (...) ¢ necessaria a vida do
homem”, e contribui para a “vida artistica e cultural dos povos”. O documento
define como salvaguarda da beleza e paisagens dos sitios, a “preservagdo dos
aspectos” destes, sejam eles, “naturais, rurais ou urbanos, devidos a natureza ou
obra do homem, que apresentam um interesse cultural ou estético, ou que
constituem meios naturais”. (RECOMENDACOES DE PARIS, 1962 apud
CURY, 2000)
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A separagdo entre estética e cultura na “Recomendag¢@o de Paris” de 1962 indica o momento
de ressignificagdo do termo cultura num contexto mais amplo, tal como ja
apresentado anteriormente. E nessa segunda metade do século XX que a palavra
entra no momento em que Vaz & Jacques (2001, p. 665) chamam de “cultura-
étnica”, ou na sua recuperacdo da obra de Félix Guattari, de “cultura-alma
coletiva”, onde “todo mundo tem cultura” (Guattari apud Vaz & Jacques, 2001).
Neste contexto, ¢ redigido um marco entre os documentos de preservacao
patrimonial: a “Carta de Veneza” de 1964.

No paradigmatico documento de 1964, ¢ rompida a nogdo até entdo presente do monumento
historico excepcional como o elemento privilegiado da salvaguarda patrimonial.
Amplia-se a no¢do deste monumento historico, abarcando agora os conjuntos
urbanos, como apontado logo em seu 1° artigo: “a no¢do de monumento historico
compreende a criagdo arquitetonica isolada, bem como o sitio urbano ou rural que
da testemunho de uma civilizagdo particular, de uma evolu¢ao significativa ou de
um acontecimento historico. Estende-se ndo s6 as grandes criagdes mas também
as obras modestas, que tenham adquirido, com o tempo, uma significagdo
cultural.” (CARTA DE VENEZA, 1964 apud CURY, 2000)

Entra em cena a figura da “significagdo cultural”, ndo definida no documento, contudo
posteriormente recuperada na “Carta de Burra” de 1980, produzida pelo ICOMOS
, € que define este como: “o valor estético, historico, cientifico ou social de um
bem para as geracdes passadas, presentes ou futuras” (CARTA DE BURRA, 1980
apud CURY, 2000). Logo, a dissociacdo entre cultura e estética presente no
documento de 1962, torna-se ultrapassada, pois o termo cultura ressignifica-se
sem excluir elementos, e sim por amplia¢do de conteudo: uma vez que todos tem
cultura, esta ¢ tanto a erudita quanto a produzida pelo povo.

Deve se considerar que embora o termo cultura venha se ampliando nestes meados do século
XX, ela ainda ndo atingiu a plena compreensdo vista no documento de Burra de
1980. A cultura, conforme apresentada nas convengdes patrimoniais
internacionais, embora deixe de ser exclusivamente de producdo erudita, e
reconhega o valor na documentacao etnografica dos povos tidos como primitivos,
ndo aborda, numa dimensao urbana, a valorizacao de uma cultura popular.

As “Normas de Quito”, de 1967, sdo um primeiro esfor¢o em produzir uma documentacao
internacional que tenha as Américas como ponto de debate. Até entdo, as

convengdes, embora realizadas por 6rgdos internacionais, traziam questdes com
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base num contexto europeu. As diretrizes do documento afirmam a concepgao
ampliada do monumento instaurada na Carta de Veneza de 1964, e trazem
contribui¢cdes no que se refere ao uso do patrimoénio como instrumento de turismo
e elevagdo econdmica, como um possivel beneficio ao proprio monumento.

A questdo do desenvolvimento articulado ao patrimonio acentua-se com o Manifesto e a
Declaracdo de Amsterdd, documentos produzidos em 1975, no Congresso do
Patriménio Arquitetdnico Europeu. O foco dos textos, como o proprio titulo do
congresso indica, ¢ o patrimdnio arquitetonico, cuja salvaguarda ndo ¢ nenhuma
novidade na trajetéria aqui analisada. Contudo, estes sdo agora apresentados ndo
como um problema “marginal”, e sim como uma questdo fundamental da vida nas
cidades, e integrada a politicas de planejamento urbano, e que incorpora “nio
somente as construgdes isoladas de um valor excepcional e seu entorno, mas
também os conjuntos, bairros de cidades e aldeais, que apresentam um interesse
histérico ou cultural” (DECLARACAO DE AMSTERDA, 1975 apud CURY,
2000).

A Declaragdo de Amsterdd ¢ ponto de partida para a intervengdes urbanas que buscam
recuperar centros historicos, tal como o Corredor Cultural no Rio de Janeiro.
Dentre as diretrizes do documento de 1975, estava a reabilitacio de bairros
antigos das cidades, que permitisse a manutengdo da composi¢do social de seus
habitantes, garantindo que todas as camadas da sociedade usufruam dos
beneficios da intervengdo, em sintonia com a experiéncia realizada no Centro
Histérico de Bolonha, a partir de 1969 .

No ano seguinte ao Congresso de Amsterdad, a UNESCO realiza sua 19* Conferéncia Geral em
Nairobi no Quénia. O documento nela redigido reforca a ligagdo entre o
patrimonio em escala urbana e a vida contemporanea, trazendo defini¢cdes para os
conjuntos histoéricos, concebidos como “todo agrupamento de construcdes e de
espacos” cujos valores sdo “reconhecidos do ponto-de-vista arqueolédgico,
arquitetonico, pré-histdrico, historico, estético ou sociocultural”. O texto também
aborda a ambiéncia destes conjuntos, que constitui-se como sendo o “quadro
natural ou construido” que influi na percepcdo de tais conjuntos historicos,
vinculando-se “de maneira imediata no espago, ou por lagos sociais, econdmicos
ou culturais” (RECOMENDACAO DE NAIROBI, 1976 apud CURY, 2000).

O documento identifica estes conjuntos historicos e tradicionais como sendo os “testemunhos

mais tangiveis da riqueza e da diversidade das criagdes culturais, religiosas, e
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sociais”. Ainda ndo falava-se em patrimonio imaterial, porém com esta afirmacao
anterior, reconhece-se que a preservagdo dos conjuntos historicos, de sua
arquitetura e/ou ambiéncia, ndo protege somente o seu carater artistico ou de
documentacao historica, como também as proprias relagdes, costumes e modos de
vida que a estes sdo associados. A cultura em seu amplo sentido da representagdo
de um modo de vida, com sua carga imaterial, ¢ valorizada e preservada através
da protecdo do material.

No mesmo ano, a turistificagdo do patrimonio indicada nas “Normas de Quito” de 1967, ¢é
tema da “Carta de Turismo Cultural” produzida pelo ICOMOS. O documento
define o turismo cultural como a “forma de turismo que tem por objetivo, (...), 0
conhecimento de monumentos e sitios histérico-artisticos”, e apresenta além dos
beneficios, os “efeitos negativos, nocivos e destrutivos que acarreta 0 uso massivo
e descontrolado dos monumentos e sitios”. (CARTA DO TURISMO
CULTURAL, 1976 apud CURY, 2000) A cultura aqui apresentada ¢ uma voltada
ao visitante, consonante com o fenomeno apresentado por Jacques (2004) de
espetacularizagio urbana.

Na década de 1980, as declaragdes patrimoniais conferem a cultura a sua significagdo mais
ampliada, com a discussdao de temas como identidade cultural e cultura popular.
A “Declara¢ao do México” de 1985, traz a defini¢do ampliada da cultura, como
sendo “o conjunto dos tragos distintivos espirituais, materiais, intelectuais e
afetivos que caracterizam uma sociedade e um grupo social”, que engloba, “além
das artes e das letras, os modos de vida, os direitos fundamentais do ser humano,
os sistemas de valores, tradigdes e as crengas”. (DECLARACAO DO MEXICO,
1985 apud CURY, 2000).

Em 1986, a ICOMOS redige a “Carta Internacional para salvaguarda das Cidades Historicas”,
ratificada na sua 8" Assembleia Geral realizada em Washington em 1987. O
documento recupera os preceitos de declaracdes de Veneza e Nairdbi, acerca dos
conjuntos urbanos, e prioriza a salvaguarda dos centros historicos, através da
manuten¢do de sua ambiéncia, tal como a sua forma, e as vocagdes que o espago
adquiriu no curso de sua historia. Tal como visto nos documentos de Amsterda,
reforcou-se a relagdo entre a populacdo e as politicas de intervencdo, sendo “a
participagdo e o comprometimento dos habitantes indispensaveis ao éxito da

salvaguarda”, e que jamais se esquecer que “a salvaguarda de cidades e bairros
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historicos diz respeito primeiramente a seus habitantes”. (CARTA DE
WASHINGTON, 1986/1987 apud CURY, 2000).

No mesmo ano desta Assembleia, num contexto nacional, é realizado o 1° Seminario
Brasileiro Para Preservagdo e Revitalizacdo de Centros Histdricos, na cidade de
Petropolis. O documento resultante, a “Carta de Petropolis”, busca conciliar essas
questdes da manuten¢do da ambiéncia urbana a componente social presente na
cidade. Em sua definicdo dos Sitios Histéricos Urbanos, a carta afirma que este ¢
parte integrante de um conjunto que comporta “a vivéncia de seus habitantes num
espaco de valores produzidos no passado e no presente”. Preservar os sitios
historicos urbanos ¢ potencializar “os quadros referenciais necessarios para a
expressao e consolidacdo da cidadania”, que incorporam “os universos de trabalho
e do cotidiano, onde se manifestam as verdadeiras expressdes de uma sociedade
heterogénea e plural”, valorizando suas atividades tradicionais. (CARTA DE
PETROPOLIS, 1987 apud CURY, 2000)

As tradi¢oes sdao o tema da Conferéncia Geral da UNESCO de 1989, realizada em Paris. Com
seu documento resultante, o discurso de preservagdo patrimonial em carater
explicito aborda a questdo da cultura tradicional e popular, reconhecida como
parte de um patrimonio universal, que afirma as distintas identidades culturais dos
diversos grupos sociais, e definidas como: “A cultura tradicional e popular ¢ o
conjunto de criagdes que emanam de uma comunidade cultural fundadas sobre a
tradi¢do, expressas por um grupo ou por individuos, e reconhecidas como
respondendo as expectativas da comunidade enquanto expressao da sua identidade
cultural e social, das suas normas e valores transmitidos oralmente, por imitagao
ou por outros meios.”(RECOMENDACOES DE PARIS, 1989 apud CURY,
2000)

E neste campo ampliado da cultura, que sobrepde o que Vaz & Jacques (2001, p. 665) chama
de seus trés momentos: a cultura-estética (vista nas primeira declaracdes
patrimoniais), a cultura-étnica (que culmina na producdo da Recomendagdo de
Paris de 1989), e a cultura-econdémica (ja anunciada nas declaragdes que abordam
as potencialidades turisticas do patriménio); em que se desenvolve o Corredor

Cultural no Rio de Janeiro.

3. Desejos e desenhos do patriménio urbano carioca — O Projeto Corredor Cultural
(1979)
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Como parte das diretrizes do Plano Urbanistico Béasico do Rio, o PUB-RIO de 1977 , a
Secretaria Municipal de Planejamento (SMP-RJ) desenvolve em 1979, durante a
administracdo do prefeito Israel Klabin, o primeiro projeto de revitalizagdo para o
Centro da Cidade do Rio de Janeiro — o Projeto Corredor Cultural. Neste periodo,
esta area da cidade era composta por um casario remanescente do século XIX e
inicio do século XX, com uso misto (residencial e comercial) mesclado a eixos de
expansdo vertical, tais como a Av. Rio Branco e Av. Presidente Vargas , que
associavam-se a concepgio de uma Area Central de Negocios (ACN), vigente no
Decreto n® 322 de 1976 que regulamentava o zoneamento da cidade. O furor
rodoviarista das décadas de 1950 e 1960 também contribuiu para a degradagdo
desse conjunto arquitetdnico antigo, no qual propostas urbanisticas tais como a
abertura de novos eixos viarios ou alargamento de vias ja existentes na cidade,
previam a demoli¢do das inumeras edificagdes através de instrumentos de desenho
urbano como os projetos de alinhamento (PAA). Este tecido urbano de vias
estreitas fadado a desaparecer, estava associado ao pequeno comércio varejista
que ocupava as edificagdes que o compunham. A atividade comercial, por sua
vez, modificava a estrutura arquitetonica original dos imoveis, reconfigurando
suas fachadas com a abertura de vaos, e a instalacdo de toldos, marquises e
letreiros.

E neste contexto de dicotomias entre a verticalizada e renovada Area Central de Negocios, e
um velho centro do pequeno comércio varejista, que surgem os movimentos
locais, tais como a SAARA — Sociedade dos Amigos das Adjacéncias da Rua da
Alfandega, e a SARCA — Sociedade dos Amigos da Rua da Carioca, tendo como
membros os locatarios e proprietarios dos iméveis destas localidades, contra as
propostas urbanisticas vigentes de renovagdo, em particular, da abertura da Av.
Norte-Sul . Até a completa revogagdo do projeto, na década de 1980, a area em
constante ameaga de destrui¢ao passou por um forte processo de deterioragdo,
uma vez que o investimento em imdéveis fadados a uma futura demoli¢do, nao
traria retornos.

Com objetivo de reverter essa deterioracdo, a equipe técnica da Superintendéncia de
Planejamento da SMP, que tinha como membro o arquiteto Augusto Ivan de
Freitas Pinheiro , em conjunto com um grupo de intelectuais , desenvolveu em

1979, o Projeto do Corredor Cultural, registrado no documento “Corredor Cultural
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— SMP” (SECRETARIA MUNICIPAL DE PLANEJAMENTO E
COORDENACAO GERAL, 1979).

No texto, a equipe define “corredor cultural” como “o espago em que a fungdo cultural se
estabeleceu de maneira continua no nucleo central”, e identifica na cidade do Rio
de Janeiro este corredor como uma area de notavel potencial, considerando “os
equipamentos existentes (cinemas, teatros, bares, restaurantes, escolas, bibliotecas
e comércio atraente) e o suporte fisico que condiciona sua existéncia” (ibidem, p.
18). O corredor cultural apresentaria as seguintes caracteristicas funcionais:
historica, arquitetonica-ambiental, e recreativa-educacional. A caracteristica
historica relaciona-se ao “conjunto de acontecimentos que marcaram as etapas do
desenvolvimento da cidade”, e sdo integrantes de sua memoria, € seus vestigios
“sa0 incorporados aos habitos da populagdo”. (Ibidem, p. 17) A caracteristica
arquitetonica-ambiental refere-se aos “marcos fisicos da historia”, portanto sdo os
tais vestigios remanescentes. J4 a fungdo recreativa-educacional ¢ diretamente
ligada a apropriacdo dos espacos, por vezes subutilizados, referindo-se a esse
notavel potencial de utilizacdo frente a pluralidade de equipamentos culturais, de
lazer e educacgdo, ja existentes na area.

Enquanto que a prote¢do do ambiente fisico, barrando a for¢a renovadora que paira pela
cidade, consegue ser garantida através da producdo de legislagdes urbanisticas e
patrimoniais, 0 mesmo ndo pode ser afirmado da politica de restabelecimento da
funcdo cultural. O documento aponta que “somente acionando a legislagdo nao se
podera implantar eficientemente esta politica”, sendo “necessarias intervencdes de
carater operacional a fim de se obter o maior rendimento da 4rea e garantir sua

3

continuidade”, tais como “uma politica de incentivos ao estabelecimento de
determinadas atividades”. (Ibidem, p. 18) Para o éxito da proposta, esta deveria
considerar: o interesse dos Orgdos de preservagdo patrimonial, dos 6rgios de
cultura, e do posicionamento das associagcdes comunitarias.

Segundo Macedo (2004), o conceito de preservagdo apropriado pela equipe do projeto ia além
da protecdo do monumento excepcional, incorporando também o ‘“‘conjunto
formado por imoveis que ndo tinham interesse histdrico ou arquitetonico
isoladamente, segundo (...) o IPHAN, mas que em consonancia com as atividades
tradicionais ajudavam a compor a ambiéncia e identidade da 4area”. Essa

preservagdo seria articulada ao desenvolvimento da cidade, buscando o equilibrio

entre o processos de preservacdo e renovagao.



Anais > Sessoes Tematicas YVi ENANPUR

ST 6 > Cultura, saberes e identidades ESPACO, PLANEJAMENTO & INSURGENCIAS - BELO HORIZONTE 2015

Uma area prioritaria de atuagdo foi delimitada, e nela propostas intervengdes fisicas e de
combate ao esvaziamento de atividades culturais, abandonando a ideia de total
renovagdo que pairava sobre as propostas urbanisticas anteriores, e valorizando a
estrutura fisica e as atividades existentes na area, reconhecendo sua identidade e
valor simbolico. Nesta arca, eram reconhecidas concentragdes de atividades
homogéneas, e empregados critérios de intervencdo, tais como: a preservagao
ambiental (focando a protecdo do ambiente construido, e a vivéncia a ela
atrelada), a reestruturagdo urbana (que visava modificar o tragcado urbano,
aumentando suas potencialidades de uso), a amenizagdo do espaco ambiental
(focando projetos paisagisticos nos espagos publicos que compdem o corredor) € a
revitalizagdo de atividades (na qual adotar-se-iam acdes de regulamentacdo das
atividades instaladas, e incentivos para o uso cultural) .

No que tange as atividades culturais, o projeto reconhece que sua programagdo ¢ “fato de
grande importdncia no plano de revitalizagio do Centro da Cidade”.
(SECRETARIA MUNICIPAL DE PLANEJAMENTO E COORDENACAO
GERAL, 1979, p. 72) A equipe propde que paralelamente a eventos de grande
porte, presentes nos equipamentos culturais ja existentes, sejam incentivadas as
atividades tradicionais e populares.

As propostas do Corredor Cultural, portanto, estavam em sintonia com as redagdes
internacionais de patriménio produzidas nas duas décadas que o sucederam. Em
termos de ampliacdo do valor patrimonial, ao considerar o espago urbano, e as
obras modestas que a compde e adquirem significagdo cultural, o projeto tem o
aporte da paradigmatica Carta de Veneza. No que se refere & metodologia de
intervengdo, a conservagdo integrada da Declaracdo de Amsterda de 1975 ¢
evidente no projeto, articulando a recuperacdo do espaco urbano através de
politicas de incentivo a atividades culturais e valorizagdo do patrimonio
arquitetonico-ambiental que compde sua imagem. As reivindicagdes das
associagcdes comunitarias como o0 SAARA e a SARCA, em conter a renovagao
urbana e manter-se na localidade, com a qual tem vinculos, possui pontos em
comum com a experiéncia empreendida em Bolonha, da qual a Declaracdo de
1975 extrai sua inspiragao.

A associagdo entre as atividades tradicionais € o espago urbano em suas caracteristicas
arquitetonico-ambientais reflete os debates presentes na Recomendacdo de

Nair6bi, de 1976, no qual a manutengdo de uma ambiéncia — da materialidade
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fisica — torna-se instrumento de preservacao de uma memoria: uma carga imaterial
presente no modo de vida de uma sociedade em sua apropriagdo do espaco fisico.
Logo, no caso desta area central destacada no Centro da Cidade do Rio de Janeiro,
na qual a presenca de equipamentos culturais ja faz parte de sua historia, preservar
uma memdria € sindnimo de recuperar seu potencial cultural, seja esta aquela mais

erudita das artes, quanto as vivéncias do seu cotidiano.

4. A implementacdo do Corredor Cultural (1983-1987): da regeneracio cultural a
valorizacido do ambiente construido

O Projeto do Corredor Cultural, produzido em 1979, s6 comega a concretizar-se na cidade a
partir do governo estadual de Leonel Brizola em 1983. Neste ano, as propostas
urbanisticas da equipe técnica sdo transformadas em legislacdo, através da
publicacdo do Decreto Municipal n® 4.141, que aprovou o projeto de alinhamento
PAA n° 10.290 e o projeto de loteamento PAL n° 38.871, fixando os limites da
area abrangida pelo Corredor Cultural. No ano seguinte, ¢ produzida a Lei
Municipal n® 506 de 1984, que cria a Zona Especial do Corredor Cultural,
dispondo sobre o tombamento de bens imoveis na area delimitada no PAA e PAL
aprovados em 1983, confirmando suas condi¢des de “preservacdo, reconstituigao,
e renovacao das edificagdes”

As propostas da lei para estas areas buscavam, a preservagdo dos imoveis ainda integros, a
recuperagdo daqueles que encontravam-se descaracterizados, € a inser¢ao de
novos edificios nos lotes que encontravam-se vazios. Dentro da zona de protegao
foram estabelecidas trés subzonas de atuagao, conforme a Lei n® 506 de 1984.

Os edificios em bom estado de conservagdo sdo classificados na subzona de preservagao
ambiental, ao qual “sdo mantidas as caracteristicas arquitetonicas, artisticas e
decorativas que compdem o conjunto das fachadas e dos telhados dos prédios ali
situados”. Aqueles descaracterizados ou em ruinas integram a subzona de
reconstituicdo, na qual “serd permitida a recuperacdo dos elementos
arquitetonicos, artisticos e decorativos que anteriormente compunham o conjunto
das fachadas e coberturas dos prédios existentes na area”. Por ultimo, a subzona
de renovacdo urbana era destinada a inser¢do de nova arquitetura no entorno
preservado, obedecendo ao “projeto integrado no conjunto arquitetdonico ao qual
pertence”, e “as alturas maximas determinadas nas notas, quadros e critérios do

PAA 10.290 e do PAL 38.871.” (LEI N° 506, 1984)
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E notavel na redagdo da lei de 1984, que configura-se como uma normativa urbanistica, a
priorizacdo da protecdo de um bem imoével, material e arquitetonico. O incentivo
as atividades culturais presentes no projeto do Corredor, permanecem como
diretrizes a serem contempladas pelo Grupo Executivo do Corredor Cultural,
formado por representantes de o6rgdos do poder municipal, como a RIOARTE
(Instituto Municipal de Arte e Cultura), a SMP, a SMO (Secretaria Municipal de
Obras e Servigos Publicos), além de um representante da Associacdo de
Moradores do Centro.

A valorizagdo do ambiente construido e da forma urbana, como instrumento de refor¢co das
vivéncias do cotidiano das cidades, presente nas declaracdes patrimoniais de fins
da década de 1980, tal como a Carta de Washington (1986/1987) e Carta de
Petropolis (1987), reafirmam a revisdo da lei em 1987. Neste ano foram
produzidos novos projetos de alinhamento e loteamento, o PAA n°® 10.600 e o
PAL n°® 41.632 ainda vigentes na estruturagdo urbana da area Central da Cidade
do Rio de Janeiro. Os projetos foram aprovados pela Lei Municipal n°® 1.139 de
1987, que redefine as condi¢des de preservagdo e renovagdo dos edificios da area
em duas subzonas: de preservagdo ambiental e de renovagdo urbana. Este
processo de revisdo coube ao Escritério Técnico do Corredor Cultural, cuja
proposta também foi de facilitar o contato entre o poder publico e a comunidade,
prestando assisténcia aos proprietarios e locatarios dos imoveis, regulamentando
as construgdes e supervisionando e fiscalizando os projetos de intervencao nos
edificios da area.

Apesar do foco na preservacdo da ambiéncia urbano-arquitetdnica, as atividades culturais,
destacadas como fundamentais na fase de projeto, desenvolveram-se neste trecho
da cidade. Uma consulta ao volume datado de 1988 do caderno de recortes
produzido pela RIOARTE, intitulado “A Historia Jornalistica do Corredor
Cultural”, permite verificar noticias acerca da realizacdo de espetdculos a céu
aberto nos espagos publicos da Zona Especial, tal como no Largo da Carioca ou
no patio do edificio do Pago Imperial. Contudo, grande parte das reportagens
ilustra o processo de reformas arquitetonicas, e ainda criticas a desarticulagao
entre propostas de preservagdo e possiveis demoli¢des decorrentes de obras de
infraestrutura, como a implantag¢do da rede metroviaria.

O material também anuncia as novas tendéncias da cultura, de carater econéomico € com

estabelecimento de novos equipamentos culturais como ancoras de intervengdes
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urbanas. Reportagens abordam o reconhecimento da éarea tradicional do comércio
varejista como um shopping-center, € comentam sobre um projeto de
transformagdo da Regido Portuaria (que neste momento possui uma area de
protecdo ambiental, 0 SAGAS) em um “Cais Cultural”, recuperando galpdes e
edificios industriais em equipamentos culturais — algo que consolida-se na cidade

atual com o Porto Maravilha.

5. Novas culturas do patriménio na cidade do Rio de Janeiro: Um processo de
ressignificacio?

A experiéncia do Corredor Cultural na preservacdo de um ambiente urbano, articulado a um
processo de regeneracgdo cultural e valorizagdo da cultura em seu campo ampliado
(da estética arquitetonica e da vivéncia popular), tornou-se referéncia para o
estabelecimento de outras areas de prote¢do na cidade. Esta culminou, em 1992,
no Plano Diretor Decenal do Rio de Janeiro (Lei Complementar n° 16 de 1992),
na criagdo de um instrumento propria de protecdo de 4reas urbanas: as Areas de
Protecdo do Ambiente Cultural (APACs). O Artigo n° 124 do Plano Diretor
Decenal de 1992, define o instrumento como uma area: “(...) de dominio publico
ou privado, a que apresenta relevante interesse cultural e caracteristicas
paisagisticas notaveis, cuja ocupacao deve ser compativel com a valorizacdo e
protecdo da sua paisagem e do seu ambiente urbano e com a preservacao e
recuperagdo de seus conjuntos urbanos;” (LEI COMPLEMENTAR N° 16, de
1992)

Contudo, nos recentes anos, estas areas de protecdo, entre elas o Corredor Cultural, vem
sendo apropriadas pela prefeitura, ndo mais como um suporte a memoria ou do
direito da populagdo a preservagdo do patrimonio cultural, e sim como um
instrumento de planejamento urbano, contendo os crescentes processos de
verticalizagdo e especulagdo imobilidria. Frente a esta situagdo, Carlos (2008)
sugere que o patrimdnio cultural tornou-se banalizado na cidade do Rio de
Janeiro. Além disto, deve ser considerado que a protecao legal destas areas nao
garante sua conservagdo fisica, ou a manutencdo de sua estrutura social e
ambiéncia morfologica. Casos recentes dentro do Corredor Cultural ilustram esse
processo de ressignificagdo, associado ao processo a crescente presenca da
cultura-econdmica, ¢ dos fenomenos de espetacularizagdo urbana ja discutidos

anteriormente.
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Destaca-se aqui o exemplo da recente venda do casario do lado impar da Rua da Carioca para
o Banco Opportunity, em 2012. Os 19 iméveis de propriedade da Veneravel
Ordem Terceira de Sao Francisco foram vendidos em bloco para o Banco, sem
preferéncia de compra por parte dos seus inquilinos, lojistas e membros da
SARCA, que teve forte presenga na época do estabelecimento do Corredor
Cultural, e cujo trabalho, o comércio varejista, compde o cotidiano, a tradi¢do e a
memoria da area.

Na época da transagdo, o presidente do Banco Opportunity, Dério Fermin, garantiu que os
inquilinos ndo seriam despejados, mas que a estes caberiam a manuten¢do da
caracteristicas originais dos imdveis e eventuais reformas. (R7.COM, 2012)
Contudo, em 2014, a tradicional loja de instrumentos “A Guitarra de Prata”, cujo
imével fora tombado tanto como parte do conjunto da Rua da Carioca pelo 6rgao
estadual de tutela do patrimonio, o INEPAC — Instituto Estadual do Patrimdnio
Cultural, em 1982, quanto como integrante do “Sitio Cultural da Rua da Carioca”,
instituido pelo Decreto Municipal n°® 37273 de 2013, fechou as portas frente a
acao de despejo movida pelo Banco Opportunity. De acordo com o presidente da
SARCA, o Banco duplicou o aluguel cobrado pelo imdvel, impossibilitando a
permanéncia da loja em seu tradicional local. (O GLOBO ONLINE, 2014) Meses
depois, a loja pode retornar ao seu local original, com a desapropriacdo do imovel
por parte da Prefeitura Municipal, junto com outros sete edificios do “Sitio
Cultural da Rua da Carioca”.

O caso da “Guitarra de Prata” serve para ilustrar a fragilidade do discurso patrimonial,
produzido hd mais de trés décadas, frente as novas dinamicas da cidade
contemporanea. No momento de criacdo do Corredor Cultural, a protecdo fisica
dos imoveis era suficiente na manutengdo de seus usudrios, uma vez que O
patriménio ou a cultura, ainda n3o tinha valor reconhecido em termos
econdmicos. O sucesso verificado nas intervencdes urbanisticas de regeneragao
cultural, todavia articulou-se a um processo de “gentrificacdo”, com a valorizagio
dos imoveis em areas preservadas, € o reconhecimento das suas potencialidades
econdmicas como integrantes de um patrimonio cultural, que ndo mais ¢ usufruido
pela sua populacdo, mas um produto a ser consumido. Portanto, as diretrizes
vigentes de prote¢do patrimonial na cidade do Rio de Janeiro necessitam urgente
revisdo para que esta garanta ndo so a existéncia da materialidade, como também

as vivéncias ¢ tradi¢des de uma cultura em estado de ameaga.
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