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Resumo

Com a recente (re) inauguragdo da Pragca Mau3, a cidade do Rio de Janeiro ganhou
novos icones urbanisticos e arquiteténicos em sua regido portudria, como os
reluzentes Museu de Arte do Rio e Museu do Amanha. Tendo como objetivo refletir
sobre o seu papel na produgdo do espago urbano e na reprodugdo do espaco social
da cidade, procuramos realizar um percurso investigativo que se inicia com reflexdes
mais amplas sobre o significado de um icone urbanistico e arquiteténico na cidade,
para, em seguida, buscarmos entender o papel desses icones nas disputas politicas,
econdmicas e simbdlicas que estdo em jogo na regido portudria da cidade do Rio de
Janeiro. Com isso, esperamos contribuir com o debate mais amplo sobre a produgado
do espago urbano na contemporaneidade.

Palavraschawe: icone urbanistico e arquiteténico; regido portudria; Rio de Janeiro;
valores identitarios; disputas simbdlicas

Abstract

The city of Rio de Janeiro won new urban and architectural icons in its port area, such
as the Rio Art Museum (Museu de Arte do Rio) and the Tomorrow's Museum (Museu
do Amanha). In order to reflect on the role of these museums in the production of
urban space and the reproduction of the social space of the city, we analyze the
meaning of an urban and architectural icon in the city and try to understand the role
of these icons in the political, economic and symbolic disputes that are at stake in the
port area. We hope to contribute to the debate on the production of urban space in
contemporaneity.

Keywords: urban and architectural icon; port area; Rio de Janeiro; identity values;
symbolic disputes



O papel dos novos icones urbanisticos e arquitetonicos na regidao portuaria
do Rio de Janeiro na produc¢ao do espac¢o urbano

Novo icone da Regido Portudria, o Museu do Amanh3a explora possibilidades de
construgdo do futuro. Erguido no Porto Maravilha e projetado pelo arquiteto espanhol
Santiago Calatrava sobre a Baia de Guanabara, foi inaugurado pela Prefeitura do Rio
no dia 19 de dezembro de 2015. Ancora cultural do projeto de revitalizagdo da Regido
Portudria, o museu é o simbolo mais eloquente do renascimento de uma area de cinco
milhdes de metros quadrados, parte da historia do Rio e que enfrentava décadas de
atraso e abandono. (CDURP, s.d.)

Descrito como “novo icone da Regido Portudria” no sitio eletronico da Companhia de
Desenvolvimento Urbano da Regido do Porto do Rio de Janeiro (CDURP)?, 0 Museu do Amanh3 é apontado
como um dos ingredientes chave da Operagdo Urbana Consorciada Porto Maravilha (OUCPM). Segundo
a descrigdo, sua presenca teria o potencial de romper com o longo processo de “atraso” e de “abandono”
que a regido portudria estaria submetida por meio do emprego de novos sentidos para aquele espaco.
N3o por acaso, o arquiteto escolhido para projeta-lo foi o espanhol Santiago Calatrava, mundialmente
conhecido por sua arquitetura espetacular e futuristica.

Nas ultimas duas ultimas décadas, essa nao foi a primeira vez que a Prefeitura do Rio de Janeiro
se valeu da estratégia de contratagdo de arquitetos de renome internacional para a elaboragdo de
projetos arquitetonicos de equipamentos culturais de grande visibilidade. Durante o seu segundo
mandato, o prefeito César Maia (2001-2004) também procurou alavancar uma série de agdes na regido
portudria a partir da construgao de uma filial do museu Guggengenheim no Pier Mau3, cujo edificio seria
assinado pelo arquiteto francés Jean Novel. Inspirado na experiéncia espanhola de Bilbao, o projeto
atenderia diversos pontos do plano estratégico O Rio Sempre Rio, elaborado durante a sua primeira gestdo
da cidade, que ja previa a “revitalizacdo da area portuaria em processo de desativacdo” (Camargo, 2012,
pp. 105-109).

Mesmo apds a repercussdo negativa do projeto e a suspensdo judicial do contrato da prefeitura
com o a fundagio Guggenheim e com o escritério de Jean Novel?, César Maia n3o desistiu da ideia de
deixar uma marca grandiosa na cidade por meio da construgdao de um equipamento cultural visualmente
impactante. No ano de 2002, o prefeito lancou a pedra fundamental para a constru¢do da Cidade da
Musica no bairro da Barra da Tijuca, localizado na zona oeste do municipio. Com uma constru¢do marcada
por diversos atrasos e denuncias de superfaturamento, o edificio s6 foi plenamente inaugurado no ano
de 2012, ja na gestdo de Eduardo Paes. O projeto com propor¢gdes monumentais foi assinado pelo
arquiteto francés Christian de Portzamparc e hoje se destaca no entroncamento das vias expressas em
que se localiza.

A construgdo de edificios de grande impacto visual concebidos por arquitetos
internacionalmente conhecidos parece ser uma marca na administracdo recente da cidade do Rio de
Janeiro. Para explicar tal fendmeno, é frequente argumentar que ele é a expressdo do desejo dos
governantes afirmarem o poder de sua gestdo no tempo e no espago, visto que marcariam ndo apenas
seus atos na paisagem da cidade, mas também na memodria de seus cidaddos. O fendmeno, no entanto,
ultrapassa as dinamicas dos arranjos politicos locais, podendo ser observado em outras cidades do
mundo. O que nos leva a formular questdes mais amplas, que abarcam o processo de produgdo do espago
urbano na contemporaneidade: Quais papeis os icones urbanisticos e arquitetdnicos podem

1 A CDURP é uma empresa de natureza mista, publico e privada, criada para gerir a Operagédo Urbana Porto Maravilha.

2 Para mais informagdes sobre o processo que acarretou no cancelamento do projeto, sugiro a leitura de Paula O. Camargo (2012,
pp. 105-119) e Mario Del Rei (2004).



desempenhar na producdo do espaco urbano da cidade? Quais sdo os efeitos da sua producgdo sobre as
dinamicas socioespaciais?

O QUE E UM ICONE URBANISTICO E ARQUITETONICO?

Se nos atermos ao campo da semidtica pierciana, verificamos que a nogao de icone é forjada a
partir de uma relagdo muito especifica entre a representagdo e o representado, entre o signo e o objeto.
Nessa perspectiva tedrico-conceitual, o icone pode ser definido como um signo que estabelece com o
representado uma relagdo de verossimilhanca, de tal modo que pode “substituir e manter o significado
da coisa representada mesmo em sua auséncia” (Paiva, 2014, p. 108). O icone, portanto, ndo é nem nunca
serd o objeto por ele representado, mas atua segundo a légica da imitagdo mais perfeita dele?.

Quando levamos a nogdo de icone para as obras urbanisticas e arquitetonicas que marcam a
paisagem das cidades, percebemos que esses ndo podem ser analisados sem a compreensdo daquilo que
visam representar. Atravessando a histéria da arquitetura, sdo inumeros os exemplos de edificios que
buscam representar as normas, os valores e as relages de poder das instituigdes para os quais foram
concebidos, tais como Basilica de Sdo Pedro em Roma, a Mesquita Al Haram em Meca, o Partenén em
Atenas, o Palacio de Versalhes em Versalhes e o Kremlin em Moscou. Sua relagdo com os objetos
representados, no caso os sistemas religiosos e os regimes politicos, sdo tdao fortes que a sua simples
reproducdo visual ja carrega o conjunto de significados atribuidos as instituicdes em questdo. Logo, tais
icones se apresentam como expressdo mimética do representado, ainda que na auséncia desse ultimo.

E importante dizer, no entanto, que apesar da capacidade de os icones urbanisticos e
arquiteténicos permanecerem no tempo e no espacgo, os sentidos a eles associados estdo sujeitos a novas
interpretagdes e, portanto, a ressignificagdes. A conjunto urbanistico e arquitetonico de Brasilia é um caso
exemplar, visto que o projeto encomendado por Juscelino Kubistchek e concebido por Lucio Costa e Oscar
Niemeyer procura expressar os valores do Estado moderno, eficiente e igualitario (Holston, [1989] 1993,
passim). Hoje, porém, a Esplanada dos Ministérios e a Praca dos Trés Poderes despertam valores opostos
no imaginario popular, tais como: o atraso, a ineficiéncia e a desigualdade. O que permite denotar que os
sentidos que os icones arquiteténicos representam sdo produzidas ndo apenas por aqueles que os
concebem, mas também nas praticas sociais que se seguem, muitas vezes fugindo do controle de seus
idealizadores.

N3o apenas as instituicdes religiosas e politicas procuram impor suas ideias por meio dos espacos
e das formas arquitetonicas, mas também as légicas econGmicas que regem a sociedade. A sociedade
moderna ocidental capitalista, por exemplo, produziu como testemunha de seus avangos tecnoldgicos
edificios que exploravam novos materiais e técnicas construtivas, como o ago, o concreto armado e as
cortinas de vidro. Além da producdo de icones arquitetdnicos, as cidades também foram objeto de
intervengGes para adapta-las a imagem da modernidade e da eficiéncia, que deveria ser e aparentar apta
a circulagdo de produtos, de pessoas e de capitais segundo o ethos industrial dominantes. Dai a afinidade
da arquitetura e do urbanismo moderno com a seriagdo industrial, a separagdo de func¢des e a relativa
uniformidade do tecido urbano, eventualmente interrompida por alguns edificios marcantes.

Hoje, no entanto, os novos icones arquitetonicos e urbanisticos estdo associados a outra
dinamica econ6mica, também constitutiva do modo de produgdo capitalista, ndo mais centrada na
producgdo industrial e no consumo de bens, mas no setor tercidrio e no consumo de servigos. Segundo o
gedgrafo britanico David Harvey ([1989] 1996), com o quadro de crise econémica e fiscal a partir do ano
de 1973 emerge uma nova forma de gestao nas cidades e, com isso, a arquitetura e o urbanismo assumem
um novo papel. A partir desse momento, a atuag¢do dos administradores publicos passou a se dar em meio
a um quadro de “competicdo interurbana” por recursos, empregos e capital, o que fez com que eles

3 para compreender a diferenga entre o “icone”, o “simbolo” e o “indice” na perspectiva Charles Pierce, sugiro a andlise de Philippe
Dubois ([1990] 1994) sobre a relagdo da fotografia com o representado.



assumissem um “comportamento empresarial em relacdo ao desenvolvimento econ6mico” da cidade
(Idem, p. 49). Com esse fim, as intervenc¢Ges arquitetdnicas e urbanisticas em espagos especificos se
tornaram instrumentos fundamentais na criagdo de imagens positivas da cidade, visto que atuariam como
atrativos para os novos capitais e as pessoas “do tipo certo” (Harvey, [1989] 2012, pp. 91-92).

Sob esse prisma, ninguém melhor na producdo de espagos urbanos espetaculares que os
arquitetos internacionalmente aclamados na atualidade e seus projetos iconicos. Segundo Arantes (2012,
pp. 53-54), a disputa pela assinatura de arquitetos do star system? esta relacionada com a afinidade da
arquitetura contemporanea com as dinamicas publicitarias, cada vez mais preocupada com os ganhos
adicionais decorrentes de sua raridade, diferenciagdo e exclusividade. Assim como as marcas, as novas
formas arquitet6nicas assumiriam uma “forma de propriedade que ndo pode ser generalizada”, cuja
exclusividade pode ser encontrada ndo apenas nas suas formas visualmente espetaculares, mas no poder
monopolista da assinatura de um arquiteto laureado (Arantes, 2012, p. 55). Nesse momento, o sonho da
padronizagdo e da seriagdo das formas arquitetonicas e do tecido urbano deixa de ser perseguido.

Essa mudanga pode ser observada na passagem da arquitetura moderna da primeira metade do
século XX para a arquitetura contemporanea ou pés-moderna do periodo posterior. Se por um lado a
nova geragao de arquitetos parecia renunciar aos objetivos utdépicos de mudancga social que deram origem
ao movimento moderno, por outro ela ndo abandonou a crenga no poder da forma. Segundo Diane
Ghirardo (2009, pp. 25-26; 32), o que se Vé na arquitetura pés-moderna é um enfoque na producgdo de
significados por parte dos arquitetos, mas ndo mais entendida como “esfera de acao da sociedade em
geral”, mas sim “restrita e ndo universal” daquele que concebe a obra. Tal como nas ciéncias humanas,
as chamadas meta-narrativas e os grandes sistemas de explicagdo perdem espago para a produgdo de
significados produzidos a partir de perspectivas individuais, localizadas, o que dda um novo sentido a
arquitetura e ao arquiteto.

Iu

NOVOS ICONES URBANISTICOS E ARQUITETONICOS NA CIDADE DO RIO DE JANEIRO

A cidade do Rio de Janeiro, como muitas outras, parece seguir a légica dominante de que a
“globalizacdo é um processo inexordvel de acirrada disputa” e, em fungdo disso, o municipio deve explorar
as possibilidades locais em busca de uma “inser¢do competitiva” no mercado de cidades (Sanchez, [2003]
2010, p. 276). Faz parte desse processo, o0 uso intensivo de estratégias de branding e de city marketing,
em que as transformacgdes no espaco urbano passam a ser pensados a partir da perspectiva de um grupo
especifico de investidores — capital internacional — e de visitantes e usuarios - turistas e cidadaos
“solventes” (Ildem, p. 80; Sanchez, [2003] 2010, pp. 58-68).

Nesse contexto, todas aquelas disciplinas ligadas a forma da cidade passam a ganhar relevancia,
tais como a arquitetura, o urbanismo, o design e o paisagismo. Por meio deles os governos locais, aliados
com institui¢Ges e investidores internacionais, passam a forjar a imagens mais competitivas das cidades,
o que se verifica a partir de um determinado padrdo nas intervengdes no territério: 1) “énfase mais na
forma que na fungdo”; 2) énfase “nos projetos urbanos mais que nos planos gerais”; 3) tentativa de
melhoria da “imagem urbana mediante a criagdo de novos espagos ou por meio da revitalizacdo de
espagos urbanos” (Sanchez, [2003] 2010, p. 497)

A partir dessa perspectiva, podemos entender melhor as intengGes implicitas da Operagdo
Urbana Consorciada Porto Maravilha e, mais especificamente, das intervengGes realizadas na Praga Maua,
sobre as quais deteremos para uma breve analise. Eleita como “centro irradiador do desenvolvimento”
da regido portuaria, a “nova” Praga Maud pode ser compreendida como um dos elementos chave da
afirmacdo, da ressignificacdo e da atualiza¢cdo da imagem da regido e da cidade. Mas que imagens seriam
essas e a quem elas preferencialmente se destinam, segundo seus produtores?

‘o termo, ja popular entre os arquitetos, faz referéncia aos arquitetos de renome internacional. E também utilizado com esse
mesmo sentido o termo “arquitetos estrelas”, traducdo da expressdo inglesa “starchitects”.



Entre os novos elementos arquitetdnicos do local, estdo dois grandes equipamentos culturais, o
Museu de Arte do Rio e o Museu do Amanha. O primeiro deles é resultado de uma intervengdo
arquitet6nica que procurou integrar trés edificios com idades e estéticas distintas, o Palacete Dom Jodo,
o prédio da Policia e a antiga rodoviaria. Para além das solugGes funcionais eleitas pelos arquitetos da
Bernardes + Jacobsen Arquitetura, interessa destacar o recurso estético mobilizados, que ndo apenas
procurou criar uma conexao visual entre os edificios, mas também fabricar uma marca distintiva da
paisagem, como sugere a descri¢ao do edificio no sitio eletrénico do escritério:

Finalmente, como marca do projeto, propomos que a cobertura da praga suspensa
tenha uma forma abstrata e etérea. Uma estrutura fluida, extremamente leve,
simulando a ondulagdo da superficie da agua. Uma arquitetura de carater poético e
carregada de significado, simples e ao mesmo tempo moderna na questao de calculo
estrutural. Esse elemento sera visto tanto de perto quanto de bem longe, tanto de
baixo, para quem estd chegando a Praga Maua, quanto de cima, para quem esta no
Morro da Concei¢do (MAR, s.d.)

O interessante de se notar nesse projeto € a relagdo que ele também procura estabelecer com o
patriménio arquitetonico local, sem deixar de adicionar novos elementos que marquem materialmente a
chegada do “novo”. Essa relagdo com o patrimdnio histérico é uma estratégica recorrente no
empresariamento urbano, sobretudo entre aqueles que pretendem, por meio de projetos associados a
nogao de “revitalizagdo urbana”, transformar espacos da cidade especificos para o consumo turistico, a
atracdo de investidores, de frequentadores e de moradores. O que ajuda a explicar a escolha, por parte
dos gestores da OUC, dos edificios que passaram a abrigar novo museu, um representante da arquitetura
modernista brasileira e outro da arquitetura eclética europeia, que juntos garantiriam uma certa
singularidade ao conjunto arquitetonico. Como pode ser observado na imagem a seguir, retirada do sitio
eletronico do escritério de arquitetura que o concebeu.

Fonte: Sitio eletrdnico do escritorio de arquitetura Jacobsen Arquitetura.

Se a concepcdo do Museu de Arte do Rio enquanto objeto arquitetonico se aproxima das
tendéncias de “patrimonializacdo” e de “museificagdo” do planejamento contemporaneo, o Museu do
Amanh3 estd mais proximo das estratégias de “estetizacdo” e “espetacularizacdo” dos espacos urbanos®.
Sem a mesma sutileza visual do projeto anterior, Santiago Calatrava optou por uma forma impactante,

5> Segundo Vaz (2004, p. 39-40), podemos definir termos mobilizados da seguinte maneira: 1) “patrimonializagdo” — “atribui¢do
excessiva do status de patrimonio”; 2) “museificagdo” — “multiplicagcdo de museus em prédios histdricos”; 3) “estetizagdo” — “adogdo
de efeitos estéticos nos espagos urbanos através da arquitetura, do design, do paisagismo, da iluminagdo do mobiliario urbano e da
arte publica”; 4) “espetacularizagdo” — “todos assistem, estupefados, numa passividade consumista, alienante e sem participagdo”.



completamente desconectada com o conjunto edilicio da praga que passa a integrar. Sua estrutura
monolitica de concreto é coberta por uma gigantesca estrutura metalica que se move como uma asa de
acordo com a incidéncia do sol. O edificio abusa de recursos estéticos, que procuram dar, ao mesmo
tempo, imponéncia e leveza, o que se verifica com o grande uso de vidros e de um espelho d’agua artificial,
onde ele aparenta se apoiar. Como procura destacar a imagem do museu reproduzida no site da CDURP.

Fonte: Sitio eletrbnicd a CDURP i nti tul ado “Porto Maravil ha”

Os novos museus sdo exemplos de como a cultura se transformou em uma “nova mola
propulsora” do desenvolvimento econémico das cidades, como sugere Arantes (1998, p. 152). O que esta
perfeitamente relacionado com a passagem da cidade industrial, que deveria se adequar a producdo
material, para a cidade contemporéanea, que deve se ater a producdo de bens imateriais, como os servicos,
as informagdes, os simbolos, os valores, a estética, o conhecimento e a tecnologia (Vaz, 2004, 32). Nessa
mudanga, no entanto, resta entender que novos simbolos e valores o novo conjunto arquitetonico da
Praca Maua procura atribuir a regido e, em certa medida, a cidade.

A FORCA IMAGETICA DO MUSEU DO AMANHA

“E a coisa [Museu do Amanha] mais linda, fico até orgulhosa de ser carioca. Sabe, quando a gente
vé uma coisa moderna e bonita como essa é que a gente percebe o que somos capazes. Eu nunca
viajei para fora, mas duvido que tenha um museu mais moderno que esse[...]. Escuta o que eu to
te falando, apesar dos problemas, o Rio sé vai caminhar para frente. ” (Conversa com senhora de
aproximadamente 50 anos na Praga Maua no dia 15.07.2016)

O depoimento anterior, anotado no meu caderno de campo, foi registrado durante uma das
minhas visitas a Pragca Maua com dezenas de pessoas na tarde de uma sexta-feira do més de julho.
Durante a minha permanéncia no local, registrei outros comentarios eufdricos de visitantes, entre os
quais destaco alguns termos mobilizados para descrever o novo espaco: “bonito”; “chique”; “moderno”;
“inovador”; “impactante”; “espetacular”, “extraordindrio”, “limpo”; “seguro” e “alegre”. Em comum,



todos com quem conversei, sendo grande parte deles moradores da cidade, procuraram positivar a
“nova” praca e deram destaque as qualidades do Museu do Amanha.

Se por um lado destacamos anteriormente que faz parte do empresariamento urbano a
construgdo icones arquitetdnicos e urbanistica com o intuito de produzir imagens internacionalmente
mais competitivas das cidades, precisamos também enfatizar os efeitos simbdlicos que tais icones
produzem na populagdo local. Segundo Vainer ([2000] 2003, p. 92-95), faz parte do neoplanejamento a
construcdo de um “sentimento (ou consciéncia) de crise” que rapidamente se transformaria em um
“consistente e duravel patriotismo de cidade”. Sendo fundamental para isso intervengdes no espacgo da
cidade que sejam capazes de representar e legitimar um novo projeto de cidade, supostamente “unitario,
coeso, legitimo e universalmente aceito” (Idem, p. 93)

Aparentemente, é esse movimento (crise-patriotismo) que esta presente nos depoimentos
coletados na minha entrada etnografica, em que grande parte dos visitantes cariocas descreveram as
transformacdes naquele espago como um derradeiro momento de transformagdo, apontando para um
futuro mais promissor. O Museu do Amanha, ndo por acaso, é eleito como um dos representantes desse
novo momento. Ndo apenas o seu nome, mas o seu acervo e, sobretudo, a sua arquitetura sdo carregados
de sentidos facilmente associados a ideia de um tempo que ainda estd por vir, de uma suposta
modernidade que o Rio de Janeiro vislumbra.

Para explicar a for¢ca de um icone arquitetonico sobre o imaginario de parte dos habitantes da
cidade, resgato o pensamento Maurice Halbwachs (1887-1950). Herdeiro intelectual de Durkheim, que
defendia que a vida social assume formas materiais por ele chamadas de morfologia, Halbwachs
argumenta que a sociedade se mantém coesa ao tomar consciéncia de seu corpo material, visto que a
consciéncia coletiva precisa do espago para se manter. Nesse sentido, a sociedade nao se constitui apenas
como um constructo de pensamento, mas assume formas materiais e nelas encontra expressdo. Em
outras palavras, a sociedade dd uma determinada forma espacial a si e, por meio dela, se conserva
enquanto tal, como sugere o trecho a seguir do autor:

O local recebeu a marca do grupo, e vice-versa. Todas as a¢des do grupo podem ser traduzidas em termos
espaciais, o lugar por ele ocupado é apenas a unido de todos os termos. Cada aspecto, cada detalhe desse
lugar tem um sentido que sé é inteligivel para os membros do grupo, porque todas as partes do espago que
ele ocupou correspondem a outros tantos aspectos diferentes da estrutura e da vida de sua sociedade, pelo
menos o que nela havia de mais estavel. (Halbwachs, [1950] 2013, pp. 159-160).

Com isso, conseguimos entender como a produgdo de icones arquitetonicos e urbanistico, como
0 Museu do Amanh3d, o Museu de Arte do Rio e novo conjunto urbanistico da Praga Maua, e os sentidos
a eles associados potencialmente incidem sobre as representagdes coletivas de seus moradores,
contribuindo assim com a propria estabilidade e a integragao social desse grupo. A relagao indissocidvel
entre a dimensdo material do espaco e a vida social tem nos icones analisados a sua expressdo mais pura,
visto que eles, em certa medida, parecem evocar valores identitarios do grupo social em questao.

A PRODUCAO E A LEGITIMACAO DE IDEIAS ESPECIFICAS SOBRE A REGIAO PORTUARIA

Com Halbwachs entendemos, portanto, a “existéncia de um sentido social de territorialidade,
associado a relacdo entre determinados grupos sociais e o territdrio onde vivem” (Mesentier & Moreira,
2014, p. 38). No entanto, ele pouco nos informa sobre o processo de selecdo e de valorizacdo de certos
sentidos e de exclusdo e de desvalorizagdo de outros, o que tende a transformar valores identitarios
associados a grupos especificos em valores dominantes. Nesse sentido, os valores que emanam dos icones
arquitetoénicos e urbanisticos podem ser considerados também expressdo de um processo de dominagédo
ideoldgica, visto que guardam um duplo carater:

[...] geral, especulativo e abstrato por um lado e, por outro, representativo de interesses definidos,
limitados, particulares. Esforcam-se por responder a todas as quest&es, a todos os problemas, e



assim propdem concepgdes de mundo. Ao mesmo tempo impdem maneiras de viver e de
comportar, condutas e ‘valores’. (Lefebvre, [1966] 1968, p. 50)

Os sentidos atribuidos aos novos icones urbanos, portanto, ndo abarcam todos os sentidos
possiveis daquele espago, apesar de procurarem fazé-lo. Esse processo foi estudado por aqueles que
procuram entender as praticas materiais que visam a modernizagdo dos espagos urbanos e a luta
simbdlica pela imposicdo de imagens especificas a tais espagos e a cidade como um todo. Segundo
Sanchez ([2003] 2010), é expressdo dele a tentativa, por parte dos grupos dominantes, de evocar uma
“identidade territorial homogénea”, que se pretende sintese da propria cidade em toda a sua
complexidade. Carregada de intencionalidades, as “imagens-sintese” se apresentam como neutras e
verdadeiras:

imagens-sintese oficiais, aquelas que sdo impostas como dominantes em cada cidade onde esta
em curso um projeto de modernizagdo urbana definido e explicitado, ndo deixam margem a
duvidas ou interpretagdes diversas sobre a informagdo que veiculam, ndo oferecendo alternativas
a sua decodificagdo [...] Leituras oficiais de cidade, que configuram imagens, costumam ser
mostradas com a aparéncia de objetividade, apresentando fatos sociais como inquestionaveis
(Sanchez, [2003] 2010, p. 108)

Se concordamos que o poder das imagens-sintese estda em sua presenca material e
territorializada, entendemos o papel dos arquitetos e dos urbanistas nesse processo. E exemplar nesse
sentido o estudo de Gondim (2007) sobre o papel do Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura na producdo
de imagens de uma Fortaleza “moderna” e “global”, que guarda proximidades evidentes com o caso ora
estudado. Segundo a autora, quando as “representacdes sdo mobilizadas de forma como instrumento de
planejamento e de gestdo urbana”, estamos diante de um tipo especial de produg¢do simbdlica, que langa
“mao da produgcao ficcional da histdria e do simbolismo arquiteténico” por meio do discurso técnico e
cientifico (Idem, p. 40-41).

Por estarmos descrevendo intervengdes em uma regido muito especifica do municipio, pode
parecer exagerado tomarmos os sentidos que impregnam o Museu de Arte do Rio e 0 Museu do Amanhg,
por exemplo, como “imagens-sintese” de toda a cidade. No entanto, ndo podemos negar que suas
imagens foram intensamente exploradas pela prefeitura do Rio, sobretudo no contexto de realizagdo dos
Jogos Olimpicos, quando os “olhos do mundo” estavam voltados para a cidade. Entre os exemplos dessa
estratégia, notamos a presenga recorrente dos novos icones em boa parte do material publicitario
produzido no periodo e mesmo no carné do IPTU do ano de 2016, cuja imagem é reproduzida a seguir.

Fonte: Sitio eletrbnicda Prefeitura do Rio de Janeiro



A partir dessa leitura sobre o processo em questdo, vamos de encontro com outro autor
fundamental na sociologia que estudou a centralidade das disputas simbdlicas na constituicdo da nossa
sociedade, Pierre Bourdieu. Segundo o tedrico francés, ao estudarmos as representagdes que os sujeitos
tém sobre o real e seus efeitos sobre a propria realidade, precisamos estar atentos as condi¢des sociais
de producdo e de legitimagdo de ideias especificas. Em sua leitura relacional da sociedade, o espago social
é a realidade primeira e ultima, sendo impossivel compreender as disputas simbdlicas sem localizar as
“posicdes sociais” dos agentes que as produzem. Vejamos:

O espago social me engloba como um ponto. Mas esse ponto é um ponto de vista, principio de
uma visdo assumida a partir de um ponto situado no espaco social, de uma perspectiva definida
em sua forma e em seu conteudo pela posi¢do objetiva pela qual é assumida. O espaco social é a
realidade primeira e ultima ja que comanda até as representagdes que os agentes sociais tém
deles (Bourdieu, [1994] 2011, p. 27)

Compreendemos que as representagdes tidas como neutras e verdadeiras que emanam dos
icones arquitetonicos e urbanisticos partem de posi¢des sociais especificas e, por isso, nada mais sdo que
produto de uma disputa que se da no interior do espaco social, em que os agentes competem em
condicGes desiguais. A base material da sociedade é produzida a partir das disputas em questdo, mas a
propria maneira de significar tal base resulta dessas disputas. O que nos leva a analisar a construgdo de
novos cdédigos para interpretar os “antigos” espacos da Praga Maud e seu entorno.

A DISPUTA PELOS SENTIDOS DA/NA REGIAO PORTUARIA

Se recuperarmos a histéria da regido portuaria, ampliando o campo de investigacdo, verificamos
que ela estd ligada ao passado escravocrata, portuario e popular da cidade. O que vemos hoje é
preservacdo de marcos materiais que fazem referéncia as atividades, praticas e valores dos primeiros
grupos que habitaram e frequentaram o local, mas que muitas vezes foram envoltos por novos sentidos,
voltados para o consumo dos novos frequentadores da regido. Nao ha, portanto, um apagamento material
completo do seu passado, mas uma pratica intencional de ressignificagdo por parte dos promotores da
Operagao Urbana Consorciada Porto Maravilha, sendo o turismo um forte guia orientador das agdes.
Como sugere o trecho do artigo escrito em 2010 pelo Secretario Municipal de Urbanismo, Sérgio Dias, em
que é destacado o desenvolvimento do potencial turistico como uma das estratégias centrais do projeto:

Sob todos os aspectos, o projeto Porto Maravilha une estratégias de fortalecimento econ6mico,
criagdo ou renovacgdo de atragdes turisticas e valorizagdo da beleza natural da paisagem carioca,
no intuito de inscrever o Rio no rol das cidades que promoveram viradas urbanisticas e
imprimiram nova marca as suas frentes maritimas. (Dias, 2010, p. 225)

Faz parte das estratégias de transformar a regido em atragao turistica da cidade a valorizagdo do
patriménio cultural e histérico local, que acaba por acionar memorias especificas dos seus antigos
moradores e das atividades |3 realizadas. Com isso, a diversidade e o multiculturalismo constitutivos da
histéria da regido sdo retrabalhados, contribuindo com uma “estetizacdo das relagdes sociais” e uma
“simplificagdo do diverso e dos conflitos que o diverso engendra” (Sanchez [2003] 2010, p. 505). Ou seja,
se procura projetar uma imagem da regido que incorpora o seu passado, mas sem as tensdes que lhe sao
caracteristicas.

O curioso desse processo é que mesmo praticas culturais sem qualquer vinculo com a histdria da
regido sdo incorporadas a dindmica, como sugere o recém-inaugurado mural de grafite do artista
brasileiro Kobra na Orla Conde. Intitulada “Somos todos um”, a obra, segundo seu autor, procura exaltar
a “importancia de tolerar as diferencas, da unido dos povos, dos costumes e das religides” por meio da
representacdo de rostos que simbolizariam os cinco continentes do planeta (CDURP, s.d.). O que leva a
representa¢do de um rosto com tracgos fenotipicos de nativos do extremo norte do planeta, grupo social
que ndo guarda qualquer vinculo histérico com a cidade, menos ainda com a regido (Ver imagem).



Fonte: Fotografia do autor

No que tange as agOes ligadas a valorizagdo do patriménio histérico edificado local, podemos
destacar o trabalho de escavac¢do arqueoldgica que trouxe a superficie o Cais do Valongo, porta de entrada
de mais de um milhdo de africanos escravizados, sob o Cais da Imperatriz no ano de 2012. A acgdo se
transformou em um marco nas politicas de valorizagdo da herancga africana na regido, que incorporou
outros patrimonios materiais representativos dessa histodria, entre eles: o Cemitério dos Pretos Novos, o
Largo do Depdsito, o Jardim do Valongo, a Pedra do Sal, o Centro Cultural José Bonifacio. Entre as
iniciativas voltadas para a atracao de visitantes estdo a criagao do aplicativo “Passados Presentes”, que
traz um roteiro com os principais pontos de visitacdo do que se convencionou chamar de Pequena Africa,
e a realizacdo de passeios guiados.

Outra politica voltada para a preservagao do patrimoénio histérico e cultural da regido que
podemos destacar é o Programa de Recuperagdo Orientada (ProRio) que voltou a sua atengdo para a
reabilitacdo e valorizagdo do patrimonio urbanistico, paisagistico e arquitetonico do Morro da Conceigao.
O que se pretende é, segundo o discurso oficial, preservar a heranga lusitana da regido, que legou uma
forma de urbanizagdo e de arquitetura muito particular (Sigaud & Pinho, 2000). Para além da recuperagdo
do patrimonio fisico, algumas agdes foram realizadas para explorar o potencial turistico, como a realizagdo
de visitas guiadas e a criagdo do evento “Arte por toda parte”, que tem como objetivo usar os ateliers dos
artistas residentes para atrair novos visitantes.

No que se refere ao passado da regido como importante porto no comércio maritimo
internacional, que sofreu uma radical modernizagdo na primeira década do século XX, vemos a
preservacdo dos antigos galpoes, dos seus guindastes e das fabricas ligadas ao comércio portuario. Eles,
porém, passam a ter novos usos, quase sempre ligados ao consumo turistico ou cultural. Sdo exemplares
a transformacdo de alguns galpdes para a recepc¢do dos turistas que desembarcam de seus cruzeiros e
para a realizacdo da atividade culturais, como é o caso do Galpdo Cidadania e do Galpdo Utopia. Outro
exemplo interessante desse processo é a possivel transformag¢do do antigo Moinho Fluminense em um
shopping center, procurando atender os novos visitantes e moradores.

Se por um lado podemos observar que as intervengdes urbanisticas e arquiteténicas atuam no
sentido de produzir uma “narrativa ficticia da identidade social” com o intuito de esconder as “assimetrias
de poder tdo evidentes nas paisagens reais” (Zukin, [1995] 2003, p. 16), esse processo ndo consegue ser
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inteiramente bem-sucedido. Isso porque os sentidos atribuidos aos espacos da cidade estdo sempre em
disputa por grupos sociais diversos, podendo as imagens urbanas idealizadas pelos membros da elite local
serem apropriadas, retrabalhadas ou sabotadas por grupos excluidos do seu processo de producdo
(Broudehoux, 2014, p. 31). O proprio patriménio edificado, por exemplo, pode ao mesmo tempo servir
como elemento de atragdo de visitantes, como ser mobilizado como recurso de reivindicagdo identitarias
de grupos historicamente excluidos da ordem social dominante.

Podemos tomar as ag¢les voltadas para a valorizacdo da herancga africana na regido como
exemplo de como o processo de patrimonializagdo pode servir de mediagdo de lutas politicas e simbdlicas
que se ddo no e pelo espago urbano. Guimardes (2014) estudou, por exemplo, a reagdo ao esquecimento
dos espacos, patrimonios e memarias negras e do candomblé no projeto elaborado pela Prefeitura para
o Morro da Conceigdo. No seu estudo, ela analisa como esse grupo operou a atualizagdo dos usos
simbdlicos dos espagos em disputa por meio de blocos carnavalescos, festas e rituais religiosos e rodas de
samba e capoeira. De modo semelhante, Martins (2015) apresenta como o patriménio ligado a heranca
negra é acionado como parte da reivindicacdo coletiva desse grupo, construindo uma memdria coletiva e
uma narrativa histérica capaz de disputar aquele espaco.

Além dos grupos que se organizam em torno da produgdo ou do reconhecimento identitdrio, ha
também aqueles que produzem novos sentidos ao espago por meio de seus usos cotidianos. Na “nova”
Praga Maud, por exemplo, apesar do forte esquema de segurancga e de controle, sdo perceptiveis agcdes
que subvertem o ambiente normatizado, criando pequenos espagos de resisténcia, fissuras e conflitos. E
o vendedor de doces que oferece discretamente seus produtos, o menino que procura vender pulseiras
longe dos olhares da guarda municipal, os meninos que pulam nas aguas da Baia de Guanabara, o senhor
em situacdo de rua que lava o seu rosto no espelho d’agua do Museu do Amanha e o ponto de prostituicio
e de venda de drogas que permanece na pequena ruela atras do edificio A Noite.

Sdo “contra-usos” ou “taticas” (Leite, 2007; Certeau, [1990] 2011) que também s3do capazes de
desestabilizar as imagens forjadas por aqueles que conceberam os novos icones urbanisticos e
arquiteténicos e, com isso, contribuem com a politizagdo do préprio espago urbano. H3, no entanto, uma
forte resisténcia as praticas e as vozes dissonantes, que passam a ser alvo de estratégias de deslegitimacdo
e de enfraquecimento. E o que podemos ver na reportagem de capa do jornal O Globo (28.09.2015)
reproduzida a seguir, em que o mergulho de meninos nas aguas da Baia de Guanabara na Praga Maua é
representado negativamente como ato de “desordem”, logo incompativel a imagem esperada daquele
espaco da cidade. Da mesma forma, a presenca de “flanelinhas”, de “moradores de rua” e a “falta de
seguranga” sdo descritos pelo pequeno texto que acompanha a imagem como “antigos problemas” da
regiao.

11



Da recém-reformada Praga Maud, meninos mergulham nas aguas poluidas da Baia
de Guanabara. 0 novo cartéo-postal carioca guarda velhos problemas. Flanelinhas

DESORDEM NO NOVO

CARTAOPOSTAL | somemmmaacrmmrmmimie=

Fonte:Acervo do jornal O Globo, Primeira Pagina, 28 de Setembro de 2015.

Por um lado, vimos que os novos icones urbanisticos e arquiteténicos tém o papel de construir
uma imagem positiva da regido portuaria e da cidade, associada ao progresso e a sua inser¢gao no mercado
mundial de cidade, e que tais prdticas materiais influem na constru¢do de novas representag¢des do real,
penetrando na consciéncia coletiva dos moradores da cidade. Por outro, percebemos que os novos icones
ndo sdo capazes de esvaziar os sentidos publicos do espago urbano, que é marcado pela diferenca e pelo
conflito, e, com isso, os sentidos a eles associados estdo e permanecerdo sempre em disputa. Assim
sendo, cabe formular uma nova pergunta: Qual o papel das disputas politicas que se expressam no espago
publico na (re)ssignificacdo dos novos icones urbanisticos e arquitetonicos da cidade do Rio de Janeiro?
Para respondé-la, novas entradas etnograficas sdo necessarias.
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