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Paisagens Modernas.

1929 Visoes Urbanas de Le Corbusier na América 1936

A atuagdo de Charles Edouard Jeanneret ¢ baliza conceptual imprescindivel, ponto de
partida para toda reflexdo sobre cidade/modernidade. Sua influéncia junto as vanguardas
arquitetonicas a partir dos anos 20 ¢ indiscutivel, seja pelo carater doutrindrio do seu discurso,
seja por seus preceitos inovadores ou pelo alcance e a difusdo de suas idéias.Mais do que
qualquer outro personagem do Movimento Moderno, foi um arquiteto consciente de que
explorava novos caminhos. A magnitude tedrica e pratica de sua extensa producao ¢ marcada
pela profunda determina¢do com que concebia o ato arquitetonico: uma verdadeira exibi¢do, a
expressao de um objeto técnico moderno. Para Corbusier, este objeto ¢ sempre produto de um
quadro de conflitos: a cidade e a arquitetura sdo lugares de uma eterna e inseparavel luta, a
batalha constante entre um juizo estabelecido pela “/ogica” e o universo sedutor e abstrato do
“lirismo”” —o compromisso inevitavel e conflitante entre “razdo” e “emogdo”. Refletir sobre
sua obra ¢ ato primordial para compreender o impulso moderno na arquitetura, revelando a
génese das mutagdes tanto de seu corpo tedrico como da sua prdxis. Igualmente, registra a
vigorosa exortacao a um desejo de modernidade que, estimulado pelo paradigma da evidéncia

de sua infalibilidade, apresenta ao mesmo tempo seus caprichos, equivocos e arbitrariedades.



um arquiteto, um “esprit nouveau”

“Existe uma tarefa fundamental, seja na arte como na literatura, que é aquela do marco. O marco é
aquilo que assinala o limite entre o quadro e o que esta fora dele: permite ao quadro existir,
isolando-o do resto, porém recordando —por sua vez— e em todo caso representando— tudo aquilo que
do quadro permanece fora. Poderia arriscar uma defini¢do. afirmamos ser poética uma produgdo
onde qualquer experiéncia singular adquire evidéncia se destacando da continuidade do todo porem
conservando-se como um reflexo daquela vastidao ilimitada.”

"Bajo el Sol Jaguar" ,nota aclaratéria. Italo Calvino,1985.
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Le Corbusier: Croquis da sua chegada ao porto de Santos, Sdo Paulo, novembro de 1929.

A relagdo Corbusier/Brasil, os vinculos que freqiientemente associam o arquiteto
franco-sui¢co como referéncia unica, singular, que atua a0 mesmo tempo como baliza e simbolo,
encontra no conceito de «marco referencialy expresso por Calvino uma feliz afinidade
analdgica.

Distinguir em Corbusier o marco, que circunscreve e baliza os limites desta aventura,
serd comprende-la como uma alegoria do «génio» moderno, a atitude ao mesmo tempo
profundamente romantica e iluminista de uma modernidade ambigua e contraditoria.
Delimitando territorios, construindo ilusdes e mundos novos, sua personalidade representa a
propria metafora dos limites demarcados, entre aquilo que permanece «dentro» € o que esta
«foray, determinando e ponderando atitudes individuais ao coletivo. Sua constante presenca
“referencial” no universo arquitetonico brasileiro moderno sera sempre um simbolo, o «marco
dos limites» ao que se refere Calvino.

O alcance e a transcendéncia do pensamento corbuseriano subordina boa parte dos
paradigmas de modernidade presentes na arquitetura brasileira e constitui parte fundamental
no seu desenvolvimento teodrico e representativo.

A vanguarda arquitetonica brasileira inicia sua definitiva aproximacdo a obra
corbuseriana a partir dos primeiros anos da década de 30', estabelecendo os seus postulados

como nucleo e fundamento para seu universo de idéias modernas. Este fator foi decisivo para



sua projecdo no cenario internacional nos anos 40-50 e também ajuda a estabelecer os vinculos
profundos na relagdo Corbusier-Brasil. Se a influéncia que exerce ¢ inegéavel, também suas
teorias irdo receber novo impulso nos primeiros anos da década de 30 estimuladas pela

paisagem” sul-americana; visdes de um «mundo novo», revelado e revelando um meio
inédito. Mais que um trabalho concreto em potencial, esta “paisagem” anuncia todo um
universo a ser construido, uma nova e fecunda fonte de inspiragdo, um verdadeiro laboratorio

para a defesa de suas idéias.
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Le Corbusier: “Ce roc de Rio est trés celebre”, Rio de Janeiro, 1936.
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Le Corbusier foi um dos principais avalistas da primeira revisdo da doutrina redutora
utilizada pelas vanguardas modernas dos anos 20. Tal revisdo, iniciada a principios dos anos
30, partia da reabilitacdo e revalorizagdao da expressao estética do vernaculo, essa outra cara
simbdlica do primitivo, que estava associada a identidade e carater locais, representando novas
atitudes entre arquitetura, cidade e “genius loci”’; revigorando a forma urbana como expressao
de uma nova monumentalidade na relacio monumento-identidade. Esta visao unida ao
ambiente de crise e ruptura, reflexo das profundas mudangas estruturais decorrentes da
desastrosa guerra de 1914-17, foi determinante no novo direcionamento das idéias modernas.

As viagens de Corbusier a América do Sul de 1929 e 1936, representam dois momentos
de significacdo e interacdo diferentes em sua obra. “Précisions... ”, fruto da primeira viagem,
ratificara teorias de um universo de sensagoes que, recopilando Boullée, busca nas aventuras
de uma “atmosfera compositiva” e “inten¢do elevada” a exaltagdo de um novo territorio de
idéias, que da origem a outra dimensdo conceitual a sua obra. Os frutos da segunda viagem
—os anteprojetos para o edificio do Ministério de Educagdo e Saude e para a Universidade do
Brasil, ambos no Rio de Janeiro—, mais pragmaticos enquanto propostas reais de projeto,
contribuirdo significativamente a consolidagdo do Movimento Moderno no Brasil, atuando

como uma verdadeira cdtedra direta com um grupo significativo de jovens arquitetos



brasileiros, sob o comando de Lucio Costa, o mais veterano deles, “catedra” que acabaria por
transferir para o continente sul-americano uma parte consideravel da renovacao da
modernidade, criando uma verdadeira “Escola do Sul”.

Como observou Carlos Eduardo Dias Comas, “o Corbusier que chega ao Brasil em
1936 ¢ um Corbusier pos-Errazuris, pos-maison week-end, pds-Palacio dos Sovietes; ¢ alguém
que havia se tornado consideravelmente mais sensivel as particularidades de uma situagao de
projeto”(COMAS,1987, p.25), ao que acrescentamos que também encontrard um grupo de
arquitetos cuja base teodrica e recentes experimentagdes praticas formavam um horizonte
consideravelmente distinto daquele encontrado por Corbusier em 1929. Esta primeira
vanguarda carioca, mais do que apropriar-se da obra corbuseriana como um “modelo”
mimético, ira transforma-la em um territorio dialético.
Russia, América do Sul

a seducdo do mundo novo
“O destino fez com que o primeiro volume acabasse em 1929. Este ano, para nos, era de certo modo
o fim de uma longa série de investigagdes. 1930 inaugurava um ciclo de novas preocupagées: as
grandes obras, os grandes acontecimentos da arquitetura e da urbanistica, a era prodigiosa do
arranque de uma nova civilizagdo maquinista... De agora em diante ndo falarei mais de revolugdo
arquitetonica, que ja estd realizada, a urbanistica se converte na preocupagdo dominante.”
Introducdo ao segundo volume de sua “Oeuvre complete”. Le Corbusier (BENEVOLO, 1994, p.551)
Os anos 20-30 se caraterizaram na Europa por uma particular sensacdo de crise,
expressa na crescente e generalizada incerteza derivada do pds-guerra; uma gradual e profunda
perda de confianca neste futuro entendido até entdo como eterna e segura fonte de progresso,
desenvolvimento material, moral e cultural, esséncia de todo pensamento positivista que desde
os finais do século XIX atuava com vigor nas bases da sociedade européia. Esta crise na sua
estrutura ideoldgica e social, passaria influir no contexto ideolodgico arquitetonico da €poca,
originando numerosos e severos conflitos internos, uma evidéncia da complexidade e
pluralidade alcancgada pelas teorias da arquitetura neste entre-guerras europeu. Um exemplo
destes conflitos foi a crise resultante do concurso
para o “Palacio da Sociedade das Nagdes” de
Genebra, em 1927, que iria originar significativas

alteragdes nas aspiragdes e projetos pessoais de

Corbusier.?

Le Corbusier: “Palacio da Sociedade das Nagodes”, Genebra,
1927. Vista axonométrica esquematica do anteprojeto,
segundo um esquema de Colin Rowe.




O concurso, mesmo representando um grave revés a seus planos pessoais imediatos
—sua frustragdo e decepgdo serviu como fonte imediata de numerosos escritos—, abriu as
portas 2 um debate de grande envergadura sobre as razdes da modernidade em seu confronto
com o academicismo, for¢ando a abertura de novos caminhos e paradigmas, consolidando
certezas, explorando imprecisdes, estimulando uma visdo mais ampla, geral e universal do
contexto moderno.

O caminho desta expansao ideologica contou com o significativo precedente de seus
recentes contatos com as vanguardas artisticas revolucionarias da Unido Soviética. Corbusier
chegou ao pais dos sovietes em 1928, na plenitude de uma utopia de modernidade que
frutificava gracas as mudancas pos-revoluciondrias, abortadas poucos anos mais tarde. Foi seu
primeiro contato com este imenso, inusitado e novo pais continente, entdo em constante
debate com os conflitos doutrindrios de uma vanguarda que procurava interpretar e
materializar o paradigma do homem novo —este individuo mitologico ao mesmo tempo
artista, criatura tecnoldgica e ser social—, em principios que em muitos pontos coincidiam

com a doutrina corbuseriana.

Le Corbusier: Plantas do bavi;énto té;re(_) é tipo do “Palacio do Centrosoyus”, Moscou, 1928-29.

O estimulo do contato com os construtivistas russos durante as viagens a M oscou, leva
Corbusier a vivenciar novo universo, territorio da escala monumental, onde os edificios
publicos se confundem com o proprio “desenho” da cidade, inspirando possibilidades e
potencialidades na aplicagdo da estandardizagdo e de novas técnicas construtivas em grande
escala. Os projetos desenvolvidos neste periodo, o “Palacio do Centrosoyus” (1929
—construido com modificagdes) quanto o anteprojeto para o concurso do “Paldcio dos
Sovietes” (1931), ambos em Moscou, revelam esta abertura que permite revalidar certos
principios e voltar a enfrentar as vicissitudes do projeto monumental na era da maquina,
refletindo as mudancas da propria sociedade que perseguia, na utopia do homem novo, a

revelacdo de um novo tipo de cidade ideal maquinista.



Moscou foi terreno repleto de novas idéias, onde se «preparava uma arquitetura
predestinada a novos objetivosy (LE CORBUSIER, 1978a, p.287). Foi o passo preparatorio
de um periodo de intensa atividade —o ano de 1929. A presenca de Corbusier na América do
Sul coincide com o inicio das grandes mudangas que o fardo aproximar-se da maturidade
arquitetonica, ja plenamente definida na sua segunda viagem de 1936. Além de assinalar a
retomada dos projetos arquitetonicos monumentais, iniciados com o concurso para o “Palacio
da Sociedade das Nagdes de Genebra” em 1927, 1929 da inicio a novas atitudes tedricas;
Corbusier passa entdo a ser um arquiteto que comeca a abrir-se as sugestoes do entorno e de
suas potencialidades.

“olhos que nido véem...”
a metdfora como instrumento

O periodo de viagens a URSS favoreceu uma visdo nova e polifacética de preceitos
mais gerais e pragmaticos do projeto, evocando questdes diretamente associadas ao universo
da constru¢do, da estandardizagdo ou da monumentalizacdo, pertencentes ao mundo da “razao
fria” corbuseriana. Foi a combinagdo desta experiéncia com o impacto € a comog¢ao causados
pela viagem sul-americana, que projetardo nova dimensao a sua obra, incorporando de forma
mais evidente a magnitude espacial, formal e representativa, um expresso desejo de
“émouvoir”, resgate de um lirismo necessdrio, intencionado, direto e sem metaforas. Uma
expressdo clara da necessidade de uma nova diregdo, que reabilitasse os elementos
representativos na arquitetura moderna.

Neste contexto, a introdu¢do de novos processos perceptivos € operacionais, como
aquele sugerido pela mudanga do ponto de vista do observador a través da perspectiva
axonomeétrica, ampliou significativamente as possibilidades de seu método de projeto,
anteriormente baseado em uma série de aproximacdes progressivas, essencialmente frontais.
Esta visao mais generalizada do edificio, difundida principalmente a partir da obra de Auguste
Choisy “Historia de la Arquitectura”(1899), tem sobre Corbusier uma notéria influéncia;
diversas ilustragoes da obra do primeiro sdo utilizadas em “Vers une Architecture” (1923),
quase sempre explorando a “idéia essencial” do edificio, segundo o potencial desta visdo
“cartesiana” permitida pela perspectiva axonométrica. Com o aparecimento do “avido”, esta
visdo idealizada transforma o que antes era “uma visdo do espirito” em uma realidade, a sua
utilizagdo como instrumento real e concreto de trabalho.

’

Assim, o “avido”, instrumento que enaltece a visdo aérea ampliando e permitindo

generalizar com precisdo cartesiana os limites do perceptivo —reforgando conceitos adotados



desde Choisy— passa a se incorporar ao “paquebot”, este instrumento da visdo frontal que
caracteriza a aproximacao gradual de superficies planas e lineares. A associacdo entre o
“avido” e o “paquebot” revela a indole, a0 mesmo tempo, pragmatica e romantica de
Corbusier e a intencao clara de buscar novos mitos modernos em objetos que representam uma
manufatura perfeita; criacdes deste “homem novo” que adquirem o status de instrumento
pratico, ferramenta essencial e fundamental de projeto, perfeita obra de arte de um “esprit

nouveau”.

O templo de Tebas, conforme aparece no livro de Auguste Choisy “Historia de la Arquitectura”(1899),
utilizado por Corbusier para ilustrar suas analises em “Vers une Architecture” (1923), e a “Maison
standardisée” de Corbusier, “Euvre Compléte de 1910-1929”, uma demonstragdo analitica das
possibilidades da estandardizagdo. Os desenhos analiticos, também encontrados na obra de Choisy —a
exemplo do uso freqiiente da perspectiva axonométrica— sdo utilizados por Corbusier como um
instrumento cartesiano de modernidade.

«Produto de alta selegdo» de um universo mitico, simbolo de modernidade, condigado e
alegoria de perfeicao, técnica e arte, o “avido”, gradualmente passa de uma utilizagao retorica
—imagem simbolica paradigmatica— para o papel de instrumento operacional, utilizado tanto
como referéncia espacial, ao permitir uma pré-visualizagao real das imagens axonométricas do
objeto arquitetonico, como na analise do territorio, possibilitando a visdo de conjunto. E o
“avido” que personaliza retoricamente a ferramenta pragmatica e cartesiana, o instrumento
analitico destes «hommes intelligents, froids et calmes, pour batir la maison, pour tracer la
villey, este mesmo «homme intelligent, froid et calme a acquis des ailesy (LE CORBUSIER,
1924, p.100) e que ird operar sobre a cidade moderna, produto “essencialmente espiritual” do
“homem voador”.

Reconhecendo a necessidade de novos mecanismos auxiliares, defendendo nova
dimensdo ao projeto urbano, a aproximacao entre Corbusier e a mdaquina —o “aviao”, o
“paquebot "— revela as contradi¢cdes de uma batalha pessoal interior, onde razdo e emocao
sdo partes inseparaveis de um unico e conflitante corpo de idéias. A “maquina de voar”, ¢ a
“razdo fria, o instrumento perfeito, ferramenta do racional e do logico, que no entanto

somente passa a ter sentido enquanto camplice do “/irismo” representado pelo proprio ato de



voar e conquistar a “visdo aérea”, adquirindo forma com essa imagem simbdlica do «/’homme
volant modeleur de ville», produto de um “esprit nouveau”. Esse Icaro moderno, que ja
aprendeu a arte de voar e conquistou o céu, parte entdo para dominar a arte de construir suas

cidades.

Le Corbusier: Uma “vista de la baia de
Guanabara”, Rio de Janeiro, dezembro,
1929.

Os reveladores “carnets” de Corbusier, atuaram
como poderosos e eficazes instrumentos analiticos,
compondo um material de projeto e uma constante

fonte —atemporal— de inspiragao.
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A polifacética paisagem do Rio, contemplada desde o “péssaro-voador” ou do
“paquebot”, atua como arquétipo e paradigma ideal, cenario perfeito a um discurso que
explorava a reiteracdo dialética entre a «razdo fria» e cartesiana, e o «lirismo» iluminista como
produto de uma visao romantica e sublime. Esta alianga de sensag¢des possuia uma
correspondéncia direta com 0os movimentos puristas nas artes plasticas, onde Corbusier havia
militado a principios dos anos 20, produzindo juntamente com o pintor Amédée Ozenfant, a
revista «L’Esprit Nouveau», dedicada as artes e a literatura em geral.

Se a visdo aérea auxiliava a conformar a representacdo do geral, a evocadora
aproximagao realizada através do mar, por meio do “paquebot”, implicava sobretudo em
“regarder” a cidade partindo da visdo remota, analitica, que permitia a no¢ao frontal do
conjunto, a compreensao da totalidade. Esta aproximagao, sucessiva, permite perceber pouco a
pouco os segredos, as particularidades e os acidentes; as formas e as cores, suas inflexdes e
matizes; permite definir e determinar sensagdes como verdadeiros instrumentos de trabalho. A
visdo aérea passa a ser todo um simbolo de modernidade, respondendo ao compromisso do
homem moderno com seu tempo e a idéia da perfeicdo como paradigma. Alegoria da inovacao,
0 avido representou a expressao e o carater intrinseco da imagem da perfeicdo, o produto
industrial integro, a sublime determinagao tecnoldgica na sua maxima otimiza¢do construtiva,
estética e moral. Esta associagdo maquina-modernidade, profundamente incorporada a
estrutura do pensamento moderno, exerceu importante atuagdo no seu desenvolvimento
ideoldgico, substituindo o papel do referencial histérico como fundamento —substrato de toda
teoria arquitetonica classica—, difundindo a sedugdo pela alegoria iconografica atemporal, que

passa a ser simbolo do “esprit nouveau”



A importancia desta convivéncia com a visdo aérea passa a ser percebida em suas
propostas; posto privilegiado de observacao do espago geografico e de suas potencialidades
como estrutura urbana, revela a capacidade de generalizagdo ao manifestar de forma mais
imediata os principios e as leis intrinsecas da natureza local —ressaltando assim o interesse
pelas especificidades regionais. A aproximacdo essencialmente analitica de Corbusier—o
processo exato, preciso, escrupuloso, metdodico— identifica o universo da razdo como
profundamente relacionado ao espago da emocdo, onde cidade e paisagem atuam como
entidade unica. Tal identificacdo —a cidade e a paisagem como um sé organismo— se
manifesta claramente nas propostas sul-americanas e posteriormente passa a incorporar-se em
outras propostas, a exemplo do “Plano Obus” (1930), para a urbaniza¢ao de Argel, do “Plano

Macia” (1933) para Barcelona ou na urbanizagdo da cidade francesa de Nemours (1934).
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Le Corbusier: Croquis para a urbanizacao do Rio de Janeiro, 1929.

exploracoes de um “esprit nouveau”

1929, a seducio sul-americana

Estas significativas mudangas no Corbusier urbanista, entre 1928 e 1932, estdo
expressas no entusiasmo e vigor de seus insinuantes “croquis”, que excediam o simples
registro para atuar como verdadeiros instrumentos de trabalho. Com o propoésito de auxiliar
uma primeira aproximagao, interpretando suas ‘“singulares” verificagdes ou especulando sobre
seu mundo pessoal sensitivo, de formas, cores e significados, os “croquis” se constituiram em
todo um universo que incorpora 0 matematico e cartesiano —este mundo da «razao puray—
aos designios da emocdo e da imprecisio —um mundo para “émouvoir”. A elaboragdo deste

“espago intimo” e oculto representado pelo universo de seus «carnets»’, que reunirio os



“croquis” durante toda sua vida, nutre e fundamenta a maior parte de sua producdo: livros,
artigos, conferéncias e projetos, a exemplo das conferéncias realizadas nas cidades sul-

’

americanas ao final de 1929, posteriormente publicadas em “Précisions..." .

“Procurei a conquista da América por uma razdo implacavel e por uma grande ternura que senti
pelas coisas e pessoas; compreendi na terra destes irmdos, separados de nos pelo siléncio de um
oceano, os receios, as duvidas, as vacilagoes e as razoes que motivam o estado atual de suas
manifestagoes e tenho confianga no futuro.

Sob semelhante luz, a arquitetura nascerda.”

“Prologo Americano”, «Precisiones...». Le Corbusier, 1930 (LE CORBUSIER, 1978c, p.34)

Os “croquis” e observagdes realizados durante esta primeira viagem a América do Sul ja
revelam o germinar de novos principios em seu pensamento tedrico. Incrementando os
intercambios entre homem e cidade, paisagem e edificio, Corbusier amplia o universo ndo s6 de
sua visao arquitetonica urbana mas de sua relacdo com as artes plasticas em geral, renovando a
dimensao tedrica e plastica de sua obra.

1929, inverno europeu, verao sul-americano, foi 0 momento ¢ o lugar para efetuar
algumas precisées, mudangas anunciadas no titulo de seu livro “Précisions sur un Etat présent
de I'Architecture et de [’'Urbanisme”, reflexdes tanto desta primeira viagem quanto de uma
“atmosfera moscovita” vivenciada no ano anterior. «Précisions...», representou o preludio de
uma nova fase onde sua obra passa a incorporar um conjunto de nog¢des € acgdes mais
programaticas que alegoricas, demonstrando as transformagdes alcancadas em um momento de
amadurecimento profissional. *

O periodo de inquietacdes, relacionado a necessidade de conceituar e delimitar o
territorio moderno claramente representando o objeto arquitetonico como elemento singular de
seu tempo —caracteristica da obra anterior a 1930—, havia alcangado seu final.
«Précisions...» revela o nascente interesse de Corbusier por qualificar o determinante urbano
através de um elenco de propostas teodricas genéricas, afastando-se gradualmente das
“formulas” rigidas e insensiveis de seus projetos anteriores.

A América do Sul representou o territorio do “lirismo”, pronto receber a necessaria
parcela da razdo de um “esprit nouveau”. O panorama sul-americano, emblematico na sua
geografia humana e territorial, no potencial construtivo, na sua diversidade, no atrativo
universo de seus habitantes conservando e representando a pureza de uma natureza selvagem
—quem sabe o proprio modelo de homem novo?— causardo forte impacto em um Corbusier
aberto a renovagao de suas teorias, que busca outros caminhos alternativos para alcangar uma
esséncia mais universal, que procura libertar-se da forte presenca da herancga cultural européia.

Este novo espago para explorar, carregado de emocgao e inspiracao, estimula a razao e a



pratica corbuseriana. Lugar do homem novo, uma vastiddo territorial com praticamente tudo
por construir; um territorio prodigioso em caréncias, privado de estruturas historicas
consolidadas —livre da desafiante carga coerciva cultural do continente europeu.

O bindmio cidade-territorio passa a receber novos juizos, reformulando, ampliando e
renovando aqueles pré-existentes, introduzindo nova dimensao em sua «missdao» doutrindria.
Deixa de ser somente uma figura abstrata e geométrica, imagem da razao e evocagdao de uma
modernidade simbdlica, e passa a atuar como o caminho e o destino de um determinado
“locus”, lugar também da emocao. Sitio determinado e determinante de uma natureza
cinematica; da imperiosa necessidade de um continuo resgatar-se.

a revelacio da natureza

“sob semelhante luz, a arquitetura nascera”

Sob o impacto dos elementos que compdem o tecido morfoldgico e sociologico da
paisagem sul-americana, “Précisions...” reinterpreta o universo de sensag¢oes de Boullée
aplicado a uma condi¢do urbana contemporanea, buscando a exaltagdo de uma “infention
¢élevée” no contraponto da “atmosfera compositiva”, algo que além de referéncia geografica,
revela acima de tudo a incorporagdo e o simbolo de um novo territério de idéias, um outro
patamar conceitual.

Corbusier, reconstruindo seu mundo moderno como uma heranga direta da cultura da
[lustracdo académica, esteve dedicado a uma busca metodica e especulativa, verdadeiras
reelaboragdes “cartesianas” de principios que, em sua esséncia, estavam assentados no século
XIX. Se as obras de Boullée e Charles Blanc serviriam como inspiracao a seu universo poético,
um universo que deveria ser capaz de “émouvoir”, propriedade de toda “intention élevée”,
aquelas de Viollet-le-Duc e Choisy® respondem a necessidade de uma construgdo logica e
racional da arquitetura como ciéncia, o dever de uma “razdo fria”. “Razdo fria” e “lirismo”,
presencas constantes no mundo corbuseriano, jamais atuarao por separado sendo como partes
de um mesmo universo associado e sem estabelecer limites precisos: lirico na sua imperfei¢ao;
racional como deve ser toda presenca elementar.

Revelando contrastes singulares no espago e nas cores da sua variada geografia
territorial, a América do Sul representou o encontro daquilo que € presenga natural —e quadro
referencial necessario— com a historia; historia que atua ndo como documentacgdo do passado,
mas presenca e parcela do contemporaneo, contraste expontaneo € necessario.

As novas possibilidades urbanas, sdo exercidas de forma gradual na sucessdo de

desenhos produzidos durante as conferéncias sul-americanas e posteriormente difundidas



através de outras conferéncias, livros e revistas, como argumentos poderosos de renovacao das
moderna metropoles em crescimento. Estas idéias, que se incorporam e renovam as
proposicdes de «Une Ville Contemporaine...», apresentada no «Salon d’Automne» de 1922 e
do «Plan Voisiny para Paris, exposto no pavilhao do «Esprit Nouveau» na “Exposicao
Internacional de Artes Decorativas” de 1925, irdo preparar o terreno para futuras intervengoes
como o «Plano Obus» para Argel (1930), o «Plano Macia» para Barcelona (1933), as
urbanizagdes de Genebra (1933), Estocolmo (1933), Antuérpia (1933) e Nemours (1934) e o
“manifesto” da «Ville Radieuse» de 1935, que propde uma “Ville Radieuse”, lugar da nova

relacdo entre o homem e a natureza.

Le Corbusier: “Le centre de la Cité vu de la terrasse de I’un des cafés...” e «Une Ville
Contemporaine...», 1922 .«Ville Radieuse», o lugar da nova relagdo entre o0 homem e a natureza, 1935.

“arquitetura em tudo, urbanismo em tudo”

as propostas sul-americanas

“as conferéncias da América do Sul, improvisadas em 1929 ante um auditorio freqiientemente
renovado, (...) Tratam do homem e de seu ambiente. (...) Abriram, digamos com modéstia, portas e
janelas. Foram ilustradas com croquis realizados perante a vista do publico. Permitiram a seu autor
ver claramente, em si mesmo e uma vez mais, sua ingenuidade, contentando-se em propor os
problemas e achar a resposta mais natural.”
Prefacio a reimpressdo de “Precisiones...”. Le Corbusier, 1960. (LE CORBUSIER, 1978b, p.10-11)
Durante as conferéncias pronunciadas entre outubro e dezembro de 1929, os novos
preceitos que irdo emergindo da viagem adquirem gradualmente a conformagdo de um corpo
tedrico que serd a base de «Précisions...», publicado poucos meses apds seu regresso a Paris.
A independéncia, autonomia, ou mesmo arbitrariedade com relagdo as preexisténcias urbanas
das propostas dos anos 20, encontrados em “Une Ville Contemporaine de Trois Millions
d’Habitants” (1922) ou no “Plan Voisin” (1925) para Paris®, manifestavam entdo uma

implicita posi¢do anti-historica, que negava a idéia cldssica de continuidade historica como

condi¢do representativa.



Esta énfase no juizo histérico autdbnomo representava, ndo uma amnésia da historia,
sendo o pacto com ela, que passard a manifestar-se como instrumento e mecanismo referencial
para o presente —um marco teorico, jamais uma determina¢do ou imposi¢do final. Os
«redentsy’, como suportes para estas estruturas anti-historicas, elementos tanto de
organizac¢do da cidade moderna como marcos de uma nova historia presente, representardo um
sistema de inser¢ao fechado e de indiscutivel orientacao excludente. Seu sentido ¢ a destrui¢ao
simbolica e o abandono do precedente na sua forma mais metafisica, uma verdadeira alusao
antropofagica, ao nutrir-se de corpos pertencentes a uma mesma espécie, gerados por leis de

um universo comum.

Le Corbusier: «Une Ville Contemporaine de Trois Millions
d’Habitants». “Lotissements a redents”, perspectiva
axonométrica, 1922.

Preservar os fragmentos deste corpos

significava preservar suas recordagdes, proteger as

testemunhas de um passado como evidéncia e
legitimag¢do do triunfo da civilizagdo moderna e de seus novos monumentos —os arranha-céus,
as avenidas gigantescas, os velozes veiculos, os aeroportos, avides, etc.— todos participando de
uma coexisténcia pacifica, saudavel e harmoniosa, todos em um ambiente ascético onde
predomina um moralismo cartesiano —todos em uma cidade moderna.

1929 marcou limites. Corbusier abandona progressivamente a hegemonia da
composi¢ao purista, originem de seus projetos-manifestos urbanos, e a cidade moderna
corbuseriana passa a atuar como uma efetiva alegoria da nova era.

A teorizagdo da “Ville Radieuse” envolveu um amplo e longo processo tanto de
projetos como de posturas politico-ideoldgicas. Iniciado um ano apds o concurso para o
“Palacio da Sociedade de Nagdes” em Genebra (1927), finalizaria em 1935. Representou o
passo intermedidrio, as ultimas idealizagdes teodricas da presenca purista, cujos planos, ainda
associados a generalizagdes de propostas anteriores, demostram a gradual inser¢do de acidentes
do contexto natural. O conceito de geometria compositiva, gerador de suas primeiras
propostas urbanisticas, passa a estar associado a idéia de “compor atmosféricamente” —um
claro legado sul-americano— reabilitando a no¢do de cidade-natureza como uma manufatura
derivada das imposi¢des do lugar, como encontraremos no “Plano Macia” para Barcelona
(1932), na urbanizacdo do pos-guerra para Saint-Dié (1945) ou no projeto da nova capital do

Punjab em Chandigarh (1952).



Buenos Aires
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Le Corbusier: «Le carré espagnol» e um dos croquis para a urbanizagdo de Buenos Aires.

“Precisiones...”, 1930.

“Fazer de Buenos Aires, (...) uma das mais belas cidades do mundo. Fazé-la a grande capital da
época contempordnea. A natureza ndo lhe deu nada. Edificar uma espléndida cria¢do do espirito!”
“Situo os arranha-céus da cidade de negdcios em alinhamentos majestosos sobre a plataforma de
cimento armado. (...) Toda a cidade, até entdo enclausurada dentro de suas ruas opressivas, se abre
sobre o mar, a plena luz, em plena liberdade, em pleno deleite.”

Sobre o plano de urbanizag¢do para Buenos Aires, “Precisiones...” .

Le Corbusier, 1930. (LE CORBUSIER, 1978b, p.230)

A presenca de Corbusier na América do Sul ¢ o preludio de uma mudanga radical,
observada no desenvolvimento de suas conferéncias ao longo de sua estadia. Os primeiros
tracos desta mudanga, os croquis para o plano de Buenos Aires, obedecem ainda claras
analogias com seus planos anteriores. Destes, deriva a adoc¢ao do principio de uma estrutura
geratriz independente, superposta soberanamente ao tecido urbano existente. Esta estrutura,
entretanto, passa a ser utilizada de uma forma parcial, truncada, quase timida, restrita tanto no
seu enfrentamento com a cidade existente, quanto na sua autonomia como sistema referencial,
pontos antes claramente evidenciados. A alusdo a propostas anteriores ainda ¢ um fato
inegavel, expresso por uma clara composi¢do geométrica que determina o plano como um
conjunto destacado, um corpo autdbnomo especial, com limites precisos ¢ uma determinagao
hierarquica rigorosa. E uma interven¢do que revela o claro desejo de monumentalizagio
pontual, ndo obstante preservando determinadas relagdes diretas e explicitas com o sugestivo
tracado em “xadrez” existente, uma condigdo histérica procedente da época da colonizagdo
hispanica, pura solu¢do da razdo, admirada por Corbusier como um verdadeiro organismo

cartesiano, ordenado e pragmatico.



Corbusier enaltece de modo explicito o «quadrado espanhol», base para o tracado “em
xadrez”, principios basico e cartesianos, através da construcao de uma gigantesca plataforma
retangular, marcada pela presenga pontual de grandes torres cruciformes, tragcado “em xadrez”
virtual —presenga da historia moderna.

Esta plataforma, estacionada sobre o Rio da Prata como imenso organismo vivo, deixa
de estar introduzida no tecido urbano existente, se conectando com a cidade antiga por meio de
um imenso e infinito eixo vidrio, € por recordatorios de seus planos anteriores, fragmentos de
«redents» que servem como espagos de transicdo entre o novo e o existente. O plano para
Buenos Aires, monumento a geometria de uma natureza local 16gica e racional, mesmo
obedecendo a afiliagdo parcial com seus planos anteriores, introduz diferencas formais e
ideologicas em sua armacao; se conserva a rigorosa estrutura geradora, muda no entanto sua
posi¢ao destacada, que nao mais estard centralizada como fato urbano sendo como gesto de
delimitacdo e posse, em uma atitude emblematica que contrasta duas naturezas distintas —a
moderna e a preexistente— ambas unidas por uma mesma determinacao reciproca: a idéia de
monumentalidade. A monumentalidade evocativa do Rio da Prata —o carater do lugar,
contrasta com a monumentalizacdo do monumento construido —a grande esplanada de
arranha-céus, proposta para uma “nouvelle cité d’affaires”. A cidade existente, impassivel,
passa a ser uma espectadora privilegiada do espetaculo da modernidade.

Montevidéu

A proposta para Montevidéu parte de uma ruptura mais profunda. Conserva ainda a
nitida alegoria da razdo cartesiana como principio gerador, através de dois eixos lineares que se
interceptam em forma de cruz, mas perde a precisdo rigorosa de seus limites, assumindo as
imposi¢des peculiares de uma forte presenca geografica —o compromisso com a natureza
local, que, além de uma determinacao da razao, ¢ também o manifesto de uma emogao.

Aqui, a matriz geométrica apenas se insinua; a grande plataforma geradora do plano de
Buenos Aires, ¢ evocada, como o atrio que abriga o encontro de naturezas desiguais. A
disposi¢@o dos arranha-céus renuncia aos limites da plataforma cartesiana, que tudo determina
e condiciona, e busca a logica propria, estabelecendo suas circunstancias e a continuidade da
sua presenga. Ao abandonar limites, alcanca o infinito. O croquis para Montevidéu constitui
clara matriz para os futuros desenvolvimentos lineares que introduzem a alegoria da autopista
edificada, simbolo da cidade maquinista moderna e que constitui a base das propostas para Sao

Paulo e Rio de Janeiro.



Sdo Paulo

Em Sao Paulo, toda referéncia a qualquer trama geradora desaparece sob um forte gesto:
dois grandes eixos cartesianos que, claramente assinalados, constituem as mesmas autopistas
edificadas que seguem ao infinito da proposta anterior, perdendo definitivamente as arestas e

os limites das proposi¢des anteriores.

“Como flechas, os automoveis atravessardo a extensa aglomeragdo. E descerdo até as avenidas, desde
o nivel superior das autopistas. (...) Que magnifico aspecto teria este lugar! Que grande aqueduto de
Segovia, ainda em maiores propor¢oes! Que gigantescas Pont du Gard! Assim o lirismo seria
valorizado.”

“Corolario Brasilefio”, «Precisiones...». Le Corbusier, 1930. (Le Corbusier, 1978a, ps. 264 e 266).

Rio de Janeiro

Le Corbusier: «Do avido, desenhei para o Rio de

Janeiro uma imensa autopista, que conectava a meia 6 L |/
altura, as extremidades das colinas abertas sobre o : - - ‘ : Y1
mar...». «Precisiones...», 1930. -
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Os desenhos para o Rio de Janeiro foram

aqueles que alcangaram a plenitude metaférica desta
primeira aventura de Corbusier pela América do
Sul. O novo gesto atrevido, seguro e livre, que

marca o encontro da natureza e da técnica como a

analogia perfeita de um gémio artistico-
arquitetonico. Mais ainda do que em Sao Paulo, a auséncia de qualquer sistematizagdo
territorial aqui € ostensiva; toda interven¢ao alude a liberdade formal singular das autopistas
edificadas, despojadas de qualquer signo cartesiano anterior, respondendo somente aos
caprichos e acidentes geograficos da cidade. Sao croquis revelam uma transformacao
expressiva: o tecido urbano existente assume a representacdo do que ordena, daquilo que antes
era estrutura geométrica regular, enquanto o que € infervengdo passa a atuar como elemento

atipico, o irregular, o anomalo, situagdo oposta aquela os projetos urbanos dos anos 20.



Buenos Aires, Montevidéu, Sdo Paulo e Rio, indicam o abandono gradual da
antropofagia urbana virtual de seus primeiros projetos. Dao lugar novas proposi¢des que
utilizam o contexto existente como pano de fundo que conserva seu carater proprio, seja este
histérico ou natural. A evolugao destas proposi¢des no transcurso das diversas conferéncias
sul-americanas mostra um significativo desenvolvimento de suas idéias. A grande plataforma
edificada com seus arranha-céus isolados, pontuais, destinados a escritorios —a “cité
d’affaires "—, que comparece em Buenos Aires ao lado de um setor claramente definido por
«redentsy residenciais, se transforma em Montevidéu dando lugar ao grande bloco edificado,
em forma de “T”. um imenso arranha-céus que, elevado diretamente sobre o mar, sugere por
sua vez a possibilidade de um desenvolvimento linear continuo, evocagao primeira do edificio

autopista, consagrando metaforicamente a cidade e a maquina como universos analogos.
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Le Corbusier: Plano para «Une Ville Contemporaine de trois millions d’habitants» (1922) e croquis
para uma intervengao urbana no Rio de Janeiro (1936).

O «redent» desaparece como elemento particular e espaco privilegiado e aquilo que
formava um bloco compacto e excludente —o tecido edificado moderno— passa a participar
como um elemento a mais da cidade. Estes principios evoluem na proposta para Sdo Paulo
alcangando seu apogeu na expressao formal livre e sem limites dos desenhos apresentados no
Rio de Janeiro.

Esta nova visao corbuseriana opera seguindo estratégias mais autdbnomas, mudando a
atitude claramente excludente anterior por outra inclusiva, onde os edificios gradualmente
assumem um rol independente de suas matrizes geradoras e buscam a inser¢do na geografia
das preexisténcias. Persegue a singularidade da expressdo moderna considerando as

peculiaridades do “locus,” sejam elas geograficas ou historicas, restaurando um dialogo que



busca a comprovagao das diferencas. Esta nova atitude respeita a natureza dos fatos em si, o
substrato local construido, aquilo que € caracteristico, distintivo do locus. O gesto € 0s
arquétipos corbuserianos passam a conter a0 mesmo tempo uma condi¢do deliberadamente
regional e universal. Sio monumentalizados ndo tanto pela limitacao excludente anterior, sendo
por um mecanismo de inser¢do que expressa a continuidade, a determinagdo temporal, a nogao
implicita de uma cidade que se edifica com e sobre um tempo: a vez ¢ a hora do tempo

moderno.?

“Argentina ¢ verde e plana (...), Sdo Paulo (...), sobre umas planicies acidentadas, cuja terra é
vermelha.... E o Rio possui nas suas terras vermelho e rosa, verde em suas plantagdes, azul no seu
mar (...); uma imensa luz poe seu impulsor em nosso coragdo.

Em casa, em Paris, (...) encontrarei (...) o asfalto salpicado da chuva; o sol saindo as dez e se
ocultando as quatro: as sombras do inverno, uma paisagem de purgatorio.”

10 dezembro de 1929, a bordo do «Lutétia», mar a dentro da Bahia, de volta a Paris.
«Precisiones...». Le Corbusier, 1930. (LE CORBUSIER, 1978c, ps.17-18).

corolario sul-americano

“Précisions” atua como revisao de seus principios, em especial os relacionados com a
organizagdo do territério moderno. Acusa também uma autocritica personificada na figura do
“peregrino viajante”, alter ego do analista agudo e critico contumaz, que em sua “missao”, se
aproxima ao cotidiano de um povo, ao mais “carateristico” de seus personagens, lugares e
costumes, (re)encontrando o “arquiteto”, ja a caminho da maturidade. As mudancas do seu
universo urbano caminham em paralelo aos cambios de suas “villas”, renunciando a natureza
panfletaria de seus projetos dos anos 20, abdicando a invocagdo da mdquina de morar. Esta,
ndo estara mais solitdria e isolada em um mundo imaterial, espago do metafisico e objeto
conceitual imagindrio, ascético em sua pureza ideal. Tampouco estard inserida em uma
paisagem universal. Necessitara um lugar proprio, um sitio determinado.

O pensamento corbuseriano, ambiguo e contraditério, impregnado da constante luta

’

interna entre dois mundos, entre a “razdo” e a “emocdo”, entre o cartesianismo de uma razao
fria e o lirismo que leva a “émouvoir”, encontrara na experiéncia sul-americana os meandros da
reconciliacdo. Suas autopistas edificadas, ordenadas quase como tentaculos, verdadeiros
apéndices de organismos vivos, evocam a materializacdo de uma modernidade que, incrustada
na cidade, ndo possui limites em sua infinita e atemporal grandeza. Representantes alegoricas

de uma larga e ardua tarefa do tempo —a constru¢do mesma da cidade—aguardam

resignadamente a elevagdo da cidade moderna.



Suas reflexdes sul-americanas refletem em esséncia um cambio radical de concepgdo. A
cidade historica perde o dominio absoluto sobre as leis resultantes de sua propria configuragao
e estratifica¢do ao longo dos séculos, que sdo substituidas por um “novo estatuto” derivado do
compromisso com o “edificio-arquitetura”, novo definidor ¢ conformador da totalidade do

sistema urbano.

“..Vi uma casa de operario de chapa
metadlica ondulada, porém muito bem
construida, na qual uma roseira adornava a
porta.

Era todo um poema dos tempos modernos.
Busco ansiosamente por estas casas

que sdo as ‘casas de homens’ e ndo casas de
arquitetos.”

Prologo Americano, «Precisiones...».
Le Corbusier, 1930. (LE CORBUSIER,
1978c, ps.24-25).
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