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Nordestes na Cinematografia Brasileira e em Outras Falas

Resumo

O trabalho sintetiza resultados de investigacdo que interpreta constru¢des de idéias de
Nordeste, dos anos 1920 a década de 1990, presentes na cinematografia brasileira e em
outros tipos de discursos, como documentos do planejamento estatal, manifestos e jornais
partidarios. Tomando a filmografia como fio condutor a pesquisa e a argumentacao, o
trabalho examina particularmente peliculas que constroem Nordeste focadas em tematicas
do urbano, do sertdo e do sertdo/cangaco, sempre por intermédio da consideragédo de
relacdes dialdgicas dessas peliculas com outros discursos, sejam filmicos ou de outra
natureza. Especificamente sdo discutidos sob a perspectiva em pauta os filmes “A Filha do
Advogado” (Jota Soares — 1926), “Lampido, Rei do Cangago” (Benjamim Abrah&o — 1936 /
Alexandre Wulfes, Al Ghiu - década de 50), “O Cangaceiro” (Lima Barreto — 1953), “Vidas
Secas” (Nelson Pereira dos Santos — 1963), “Deus e o Diabo na Terra do Sol” (Glauber
Rocha — 1964) e “Baile Perfumado” (Lirio Ferreira e Paulo Caldas — 1996); e os documentos
“Manifesto Regionalista” (Gilberto Freyre — 1926), “Relatério do Grupo de Trabalho para o
Desenvolvimento do Nordeste” (Presidéncia da Republica — 1959) e “Jornal Novos Rumos”

(Partido Comunista Brasileiro - 1959/1964).



Nordestes na Cinematografia Brasileira e em Outras Falas

Tendo em mente um olhar de conjunto sobre o amplo espectro que, de algum modo, remete
a construcdes de Nordeste na cinematografia brasileira, espectro que se estabelece desde
os primérdios da atividade cinematografica no pais e segue até o presente, sob os mais
variados estilos filmicos, pode-se considerar uma tipologia ndo enquadravel em
periodizacdo precisa, ainda que marcada por momentos de énfase diferenciada. Essa
tipologia comporta as seguintes modalidades de constru¢do teméatica: Nordeste praieiro,
Nordeste urbano, Nordeste canavieiro, Nordeste sertdo, Nordeste sertdo/cangaco, Nordeste

sertao/misticismo e Nordeste mescla moderno/arcaico.

O trabalho néo trata de todo esse conjunto, mas se fixa em exemplos de alguns dos tipos
elencados, exemplos que consideramos emblematicos face a problematica definida
originalmente a investigacdo e as rasuras que nela ocorreram ao longo do desenrolar da
propria pesquisa, como sera exposto adiante. Particularmente foram realizadas
interpretacdes, sempre através da constituicdo de relacfes dialdgicas com outros discursos,
filmicos ou néo, sobre peliculas que constroem Nordeste focadas em tematicas do urbano,

do sertdo e do sertdo/cangaco, produzidas entre os ano 1920 e os anos 1990.

Simbolo da unidade desse longo arco de filmes constituidos como objeto de investigacéo é
a sequéncia de Baile Perfumado (Lirio Ferreira e Paulo Caldas — 1996), o primeiro filme
trabalhado ainda que o Ultimo em termos da cronologia de producdo, em que Lampido e
Maria Bonita, vestidos em finos trajes citadinos, assistem pacatamente em cinema de Recife
a obra A Filha do Advogado (Jota Soares - 1926), a Ultima examinada pela pesquisa. Nao
obstante a unidade que ai vislumbramos e gque sinalizaremos no seguimento da exposicao,
esse amplo arco s6 pdde ser tomado pela pesquisa em decorréncia dos deslizamentos

através da qual a probleméatica formulada no projeto se reconstroi.

Essa reconstrugéo, portanto surgida e consolidada durante a propria pesquisa, em particular
sobre a primeira reflexdo, aquela focada no filme Baile Perfumado, como dito acima, tem por
base a constatacdo, Obvia ao nosso pensar desde entdo, de que aquilo que estava
assumido como dado _uma Questdo Regional Nordeste formulada pelo Estado brasileiro,
expressa emblematicamente no Relatério do Grupo de Trabalho para o Desenvolvimento do
Nordeste (GTDN) em 1959, e reiterada por interpretacdes académicas criticas ou ndo_, em
relacdo a qual discursos filmicos se pronunciariam, ndo era mais do que também um
discurso constituindo um determinado Nordeste. Assim considerando, e tendo por inspiracédo

tedrica a essa reflexdo elementos do desconstrucionismo derridarreano, explodimos as



idéias de contexto e origem e passamos a operar com remetimentos que interpretamos

presentes nos préprios discursos enfocados.

Desse modo, retomando o que antes estava sendo dito, a sequéncia relatada de Baile
Perfumado nos enviou para A Filha do Advogado. O primeiro filme havia sido selecionado
ainda dentro da perspectiva original, a do discurso filmico que dissesse, em concordancia ou
dissenso, sobre o que identificamos como “a@” Questdo Regional Nordeste (QRN),
formulacdo discursiva estatal e académica que expressaria um fato territorial, politico e
social, por sua vez traduzido pelo conceito de Questéo Territorial Identitaria (Pierola, 2006)'.
Baile Perfumado faria isso, ao nosso olhar naquele momento, porque, posterior a
configuracdo da QRN considerada, reflete sobre o fenbmeno do cangaco, que a antecede,
em suas tramas sociais e politicas regionais, e, em especial, sinaliza seus ecos nacionais. A
aceitacdo do remetimento para A Filha do Advogado s6 é possivel rompendo com essa
l6gica, pois se trata de um discurso que em muito antecede a dita QRN. Tematicamente se
trata de um referencial, trazido por discurso focado hum Nordeste sertdo/cangaco, mas que

traz um Nordeste urbano.

A Filha do Advogado foi trabalhada por noés em relacdo dialégica com o Manifesto
Regionalista (MR)" formulado por Gilberto Freyre, discurso que, como o filme, foi lancado ao
publico no Recife em 1926. E freqiientemente interpretada como uma das principais
realizacoes do chamado “Ciclo de Recife”. O Manifesto Regionalista tem sua importancia
politica e cultural situada internamente ao campo reflexivo sobre identidade regional /
nacional, e se da pela singularidade inovadora em termos da compreensdo do que possa

ser dito como regido e nacéo.

Enquanto discurso filmico, A FILHA DO ADVOGADO ¢ adaptacdo de um romance que se
constitui como um caracteristico melodrama. Sem ser trama ficcional, o Manifesto
Regionalista ndo deixa de se utilizar de elementos argumentativos que provocam
sentimentos nostalgicos, de perda. A cultura alimenticia, de trago rural e popular, opera ai
como feixe emblematico do que seria uma identidade nordestina. Isso sem deixar de trazer
também a baila a essa problematica tépicos como os das chamadas belas artes, do
urbanismo, da arquitetura, da higiene e da engenharia. Mas é primordialmente através da
culinaria que é objetivado e destacado o que é visto como um dos problemas cruciais da
regido e da nacdo: o estrangeirismo imposto sem nenhum respeito pelas peculiaridades
fisicas e sociais dos dominios nacionais e regionais. O outro problema enunciado, também
enquanto ameaca a nagao, € o da divisdo federalista do pais, em detrimento do que seria

sua particdo natural por regides.



A Filha do Advogado ndo toma esse caminho de problematizacdo explicita do que é
entendido como nacional ou regional. O filme nos diz Nordeste fundamentalmente por meio
do dizer uma Recife moderna, l6cus de uma elite formada por profissionais liberais. De
modo distinto, a Recife do Manifesto, dita uma “velha metrépole regional”, € apresentada
como sintese de um Nordeste mescla de povo e elite. Povo formado por servigais de origem
no mundo canavieiro. Elite de senhores de terra do agucar, mas também do gado e do
algoddo.

Essa regionalidade consignada no Manifesto também se pretende superadora de
identidades estaduais. As regides teriam fundamento natural ao qual se teria sobreposto o
social. O Manifesto fala da nacao através da regido. A Recife ai apresentada como sintese
regional e de um almejado Brasil de certa ordem, contrasta e aproxima-se da Recife de A
Filha do Advogado, emblema de harmonia sem povo, também ordem, a espelhar

idealizadas metropoles de outra ou qualquer regido, de outra ou qualquer nacao.

O “final feliz” da histéria de A Filha do Advogado positiva-se por meio de uma purificacdo do
mal que conspurcava efetiva ou aparentemente os protagonistas. Ao Manifesto ndo cabe
propriamente falar de um final feliz (ou mesmo infeliz). Sua narrativa, como um todo, é
marcada por certo sentido de ventura que se manifesta de diversos modos relacionados a
suposta harmonia reinante naquilo que fundamenta a regido: consonancia entre as classes,

consonancia entre os mundos social e natural.

No caso de A Filha do Advogado, é a estruturacdo melodramatica o0 que permite a costura
de determinada visdo da sociedade burguesa com certo proposito moralizante. E, desse
modo, através de um drama privado, que poderia se desenrolar aparentemente em qualquer
cidade moderna do século XX, que o filme constroi o particular, o Recife dos anos 1920 que
idealiza a partir de certa visdo de mundo. Diversas sequéncias tém um apelo documental,
provocando ao espectador a sensacdo de um “existir’ determinada Recife como cidade
moderna. Efeito similar € obtido no Manifesto por meio das detalhadas descrigcbes de
alimentos e seus modos de preparagdo, de imagens e sensacoes olfativas que emergem em

perambulac¢des do autor (Gilberto Freyre) pela cidade.

A cidade Recife narrada por A Filha do Advogado, como ja dito, € cosmopolita, moderna e
burguesa. Outras possiveis e imaginaveis Recifes, sincrdnicas ou diacrénicas, ou mesmo
ubiquas, ndo constituem referéncias ou contrapontos a trama. O Manifesto, ainda que
sinalizando em uma Unica e exclusiva passagem a desigualdade social e territorial do que
designa Nordeste, ndo deixa de fazer prevalecer uma construcdo monista de Recife e

Nordeste.



Ao espelhar de maneira exemplar as caracteristicas do género hegemdnico da producgéo
cinematografica americana de sua época _o melodrama_, A Filha Advogado realiza dois
desempenhos discursivos: valoriza a cultura estrangeira através da forma cinematogréfica, e
inscreve dramas morais na cidade/sociedade da época por meio do argumento narrativo.
Essas caracteristicas sdo as que, em nossa visdo, conotam a peculiaridade do dizer
Nordeste ai constituido. E dessa forma, distanciando-se dos Nordestes predominantes seus
contemporaneos _aqueles Nordestes do universo rural, da rudeza de homens e coisas, de
senhores, servos e rebeldes, do herdico, do fanatismo_, que tece o seu préprio Nordeste. O

universo de A Filha do Advogado é urbano, cosmopolita.

A estrutura e a dindmica urbana ai mostradas dizem ainda mais diretamente uma Recife
desterritorializada. Ndo ha, portanto, nenhum apelo a supostas singularidades regionais a
caracterizar essa Recife de A Filha do Advogado, como, ao inverso, € feito no Manifesto
Regionalista. A Recife constituida no filme, a um estranho aqueles enquadramentos e
angulos, poderia ser tomada como qualquer outra cidade que se inscrevesse no peffil
urbano moderno. Contudo, esse aparente desenraizamento da cidade € exatamente, a
Nnosso ver, o que a (re)territorializa e a torna predicado do Nordeste constituido no discurso
A Filha do Advogado. E como urbe similar a Paris, New York, Rio de Janeiro ou Sdo Paulo
gue essa Recife regionaliza a partir de si, capitaneando e sobredeterminando um mundo
rural, deslizando da representacao tradicional que a diz marcada pelo campo enquanto pélo

comercial de economias rurais.

Interpretamos que a Recife emblema do Nordeste constituido no Manifesto é distinta e
intrinsecamente critica a uma Recife como a de A Filha do Advogado, ainda que ambas
possam ser ditas como trama de legado e novidade. Para o filme a marca da tradicdo, ainda
gue ja marcada pelo moderno, ndo extrapola ao campo dos valores morais regentes das
relacdes societarias, seja no ambito do privado (enquanto dominio do afeto), seja no a&mbito
do publico (enquanto dominio das relacdes de trabalho, das relagfes juridicas, das praticas
religiosas, da produgcdo e da transmissdo dos saberes, etc.). Em direcdo inversa,
consideramos que, no olhar fundado nas posi¢cbes expressas pelo Manifesto essa
perspectiva da construcdo filmica poderia ser dita limitada e determinante de desvio
condenavel. Limitada porque nao teria em conta a complexidade mais larga e profunda,
emergente da histéria social e das relagdes com a natureza, que constituiria Recife e
Nordeste. O desvio condenavel a que isso levaria seria 0 de considerar a cidade e a regido
como puramente um espelho do que Ihe é exdgeno, sem ter em conta que 0 novo que dai

advém é amoldado numa diversidade cultural harménica, fusdo de legados europeus,

africanos e nativos, traduzida objetivamente nas formas e modos de sociabilidade, como a
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familia patriarcal, o personalismo nas relaces politicas, 0 ndo monetarismo pleno nas
relacbes de trabalho, os modos de apropriacdo e transformacdo da natureza, a arte
culinaria, a muasica, a danca, etc. Enfim, constituindo o estrangeirismo como modo da

modernizagdo que implica em desvalorizacao do que é proprio em funcao do que é de fora.

Em sintese, interpretamos o Manifesto Regionalista, como um discurso que afirma Nordeste
por meio da légica da perda costurada por uma estética da nostalgia e uma ética da
dominagdo. Em acepcdo contraria, dizemos A Filha do Advogado como um discurso
sintonizado acriticamente com o novo, afirmando uma Recife e um Nordeste de valores

morais conservadores através de uma estética modernista.

O discurso por noés identificado como construindo uma Questdo Regional Nordeste (QRN)
ao final dos anos 1950, o referido Relatério do GTDN (Presidéncia da Republica, 1959), ao
mesmo tempo reitera e contradiz delineamentos dos Nordestes de A Filha do Advogado e
do Manifesto. Destacadamente, contradiz pelo fato de tomar como fundamento de sua
construgdo, ainda que de modo ndo explicito, o conflito de classes ancoradas na estrutura
agraria. Nos dois discursos abordados ndo ha tal conflito, pelo menos como algo
estruturante. No Manifesto h& sinalizado um conflito da regido, como um todo homogéneo, e
seus outros territdrios nacionais, em termos do modo de constru¢do da nacdo. Mas o
problema da modernizacdo presente de modo distinto nos dois, tanto em termos da
emergéncia de novas classes, quanto da transformacdo de costumes ou mesmo do tema do
cosmopolitismo urbano a romper ou requalificar de modo determinista referentes regionais,
parece antecipar questbes e processos considerados cruciais a configuracdo da QRN

esbocada no Relatério.

Aquilo que orienta sub-repticiamente esse discurso toma forma explicita em outro dos filmes
investigados: Vidas Secas (Nelson Pereira dos Santos — 1963). Aqui as relacdes de
dominacdo no sertdo sdo ao mesmo tempo objeto de dendncia e chispa sutil a perspectiva
de mudanca realizada pelos despossuidos do campo. O filme, icone do chamado Cinema
Novo brasileiro e praticamente contemporéneo ao aludido discurso da QRN, foi por nés
trabalhado em relagdo dialégica com outro classico da cinematografia brasileira: O
Cangaceiro (Lima Barreto — 1953)". A contraposicdo nos pareceu fértil pelo fato de que,
ainda que realizado em periodo compreendido no diagnéstico que fundamentou a QRN
elaborada no Relatorio do GTDN e de que trata Vidas Secas, a pelicula de Lima Barreto,
focada em temética sertdo/cangaco, tem como fio condutor trama passional, ndo abordando

de modo explicito conflitos calcados nas rela¢c6es de dominacéo entre classes.



O Cangaceiro € uma produgéo do periodo marcado pela chamada “Guerra Fria” no contexto
internacional e, no ambito do pais, pelas tensdes geradas pelo projeto nacionalista e
industrializante do entéo eleito Presidente Vargas. No campo cinematografico, a insipiente,
inconstante e precaria producao existente desde o inicio do século até a época, ainda que
por vezes singularmente venturosa e buscando caminhos préprios, debatia-se entre o
desejo mimético de tornar-se uma industria ao modo norte-americano e, sem sé-lo, realizar
grandes producfes a imagem da estética, das tematicas e dos modos narrativos dominantes
no cinema daquele pais, como as obras da emblematica companhia Vera Cruz, realizadora
de O Cangaceiro. Este filme caracteriza-se pelo tom épico atribuido a tematica do heroi
solitario e deslocado frente ao meio social, imerso em trama moral e afetiva que se

desenrola em ambiente natural indspito.

Vidas Secas (1963), ainda que produzido somente cerca de dez anos apoés, realiza-se e
vem ao publico em conjuntura onde as questdes latentes no inicio dos anos 50 haviam se
radicalizado ao extremo. No campo das relacdes internacionais a Guerra Fria adquirira
temperaturas elevadas, especialmente pela proximidade fisica do centro hegemoénico do
auto-denominado “mundo livre”, os Estados Unidos, com Cuba e a Revolugéo ai acontecida
em 1959. Nos dominios da nacéo brasileira, as crescentes tensdes no campo a nas cidades
haviam se desdobrado em crise institucional com a renuncia do presidente Janio Quadros e
a assuncao ao poder de Jodo Goulart, sob fortes constrangimentos determinados pelas
elites terratenentes e industriais, corroboradas pelos militares. No campo, a producéo
baseada no latifundio e no trabalho informal passara a ser contestada de forma organizada
e radical. Na regido j4 a época designada oficialmente como Nordeste, entdo territorio de
contrastes sociais extremos, as Ligas Camponesas" ameacavam direta e concretamente o
poder dos proprietarios de terras e usinas de aclUcar. Nesse quadro, 0 governo, tensionado
entre moderados e radicais, elabora um diagnéstico e um plano de desenvolvimento a
regido _o citado Relatorio do Grupo de Trabalho para o Desenvolvimento do Nordeste
(GTDN)_ em que a Reforma Agraria, bandeira emblematica dos movimentos populares do
campo, nao é sequer mencionada. A Questdo Regional Nordeste que nesse documento
entdo se esboca por intermédio de um conjunto de vetores, configura para o Estado e elites
uma questdo nacional, posto que, entendida como ameaga ao poder das oligarquias
agrarias nordestinas, era vista como possivel disruptora ao pacto politico que sustentava a
nacdo. No dominio cultural a efervescéncia politica objetivava-se em intensa atividade de
iniciativa de setores médios, em parte voltada explicita e diretamente a fun¢des didaticas
dirigidas as populagbes pobres do campo e das cidades. O movimento cinematografico

intitulado Cinema Novo emerge nessa conjuntura assumidamente voltado a tematica da
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dominacdo e das perspectivas de transformacéo na especificidade brasileira. Vidas Secas,
baseado na obra literaria homénima de Graciliano Ramos, é uma de suas expressées mais
simbdlicas. Narra a saga de uma familia no sertdo nordestino durante o periodo de um ano,
no inicio da década de 1940, premida pela severidade da natureza e pela crueza das
relacbes sociais.

Os dois filmes, a nés, dizem Nordeste porque remetem a signos associados a regido pelo
ideario nacional hegemo6nico na atualidade. Os dizeres Nordeste que, fundados nessa
multifacetada heranga, vislumbramos em cada um dos dois filmes apresentam entre si
topicas em comum e radicais diferencas. O primordial ponto partilhado é a tematizacéo de
Nordeste através de construcdes do sertdo. Mas a partir dai ja se estabelecem distingdes. O
Cangaceiro refere-se a uma época sem limites precisos, indicada apenas pelo fato da
existéncia de bandos de cangaceiros’. E folhetim de estética romantica, aventura moralista e
conservadora, ambientado num sertdo nordestino desviante do padrdo difundido como tal,
pleno de tracos estéticos e narrativos do western americano. Vidas Secas é drama social,
discurso dendncia e proposicdo politica de transformacdo a partir de situacdo de
desapossamento quase que absoluto, ao modo da “estética da fome”, como teorizada por
Glauber Rocha”. Narra cruamente o drama de uma familia sertaneja, em periodo
explicitamente datado, o ano entre 1942 e 1943, quando a derradeira figura mitica do
cangaco (Corisco) ja havia sido morta pelas Volantes. Ndo ha cangaceiros, portanto, neste
sertdo de paisagem mondétona e arida, presente em cada passo da narrativa e essencial a
sua estruturacdo. O sertdo de O Cangaceiro, se nas sequéncias iniciais mostra-se territorio
de natureza semidesértica, logo se transmuta em espaco florestado, com rio piscoso
navegado por indios. Nesse mundo sertanejo, atipico entdo por sua natureza mista de
aridez e prodigalidade, de escassez e fartura, vige uma ordem social prépria, a do cangaco,
enquanto legalidade pratica despética, arcaica, conservadora, distinta daquela instituida
pelo Estado Nacional, apresentada como modernizadora. No sertdo de caréncia e privagédo
de Vidas Secas, a ordem vigente, também opressora e arcaica, é a propria instituida pelas
elites e garantida pelo Estado em todo seu dominio. Nao ha dois universos de soberania.
Assim, o sertdo e o Nordeste ditos por esse intermédio dizem Brasil. Em O Cangaceiro o

Nordeste dito como sertdo é um mundo exotico, um alter interno da nagéo a ser submetido.

O Nordeste sertdo problema social que aflora em Vidas Secas, se por um lado é topica
crucial a andlise que fundamenta a QRN delineada do Relatério do GTDN, é objeto tratado
no filme Deus e o Diabo na Terra do Sol (Glauber Rocha — 1964), também um dos icones do

Cinema Novo, numa perspectiva tensionada pelo intuito da utopia libertaria”.



Em Deus e o Diabo um Nordeste/Sertdo é construido no limite, tanto da tensdo social como
das condi¢Bes naturais. Situacdo que o Relatério do GTDN polidamente ndo deixa de
apontar, ao falar da “escassez relativa de terras araveis e a inadequada precipitacdo
pluviométrica”. Mas a partir dessa constatacdo base, os desdobramentos que encaminham
sdo bastante diversos. Em Deus e o Diabo, o sertanejo, emblema de nordestino e metafora
de brasileiro explorado, é claramente portador da virtualidade de uma nova sociedade, livre
de Deus e do Diabo, mas fruto amadurecido da vivéncia desses dois universos,
apresentados respectivamente como movimento messianico e cangaco. No entanto,
diferentemente do Relatério do GTDN, esse falar Sertdo/Nordeste/Brasil ignora algo central

na andlise estatal, aquilo que ai é designado como desigualdades regionais no pais.

O Nordeste construido no Relatério do GTDN, por outro aspecto, aproxima-se daquele
presente em Deus e o0 Diabo na medida em que diz a regido como espaco da desordem e
da ilegalidade, onde as praticas religiosas e o banditismo se mostram em parte
responsaveis pelo atraso, ndo compondo o ideéario desejado ao futuro. Mas se para o filme a
radical experimentacdo da opresséao ali permitida € vista como capaz de desdobrar-se por si
em transformacado, para o Relatério a mudanca que leve a superacdo do arcaismo ali
vislumbrado sé € possivel a partir de acdo oriunda de fora, decorrente do agenciamento de
um sujeito racional modernizador, o Estado. Idéia, por sinal, também presente em O

Cangaceiro.

Apesar da problematizacdo otimista das vivéncias do messianismo e do canga¢co em meio a
violéncia da opresséo de classe, curiosamente Deus e O Diabo, assim como o Relatério do
GTDN, nado faz nenhuma referéncia direta a movimentos politicos classistas, enquanto
experiéncia necessaria. Especialmente nao faz qualquer alusao, realista ou metaférica, nem
ao movimento camponés que, originario no Nordeste, dominou o espago politico no Brasil
rural nos anos 1950 e inicio dos 60, as Ligas Camponesas, nem ao sindicalismo rural,

também de presenca significativa a época.

A relagdo dialégica dessa obra cinematografica com as postulacdes e as perspectivas
politico-partidarias, especificamente com a posi¢do do Partido Comunista Brasileiro (PCB)
expressa em seu jornal Novos Rumos™, permite-nos considerar que o Nordeste fabula,
pulsante e contraditério de Deus e o Diabo, manifesta-se a partir de uma logica diversa
daquela do Nordeste construido no jornal. O Nordeste de Deus e 0 Diabo ndo se encaixa na
racionalidade das estatisticas e muito menos em toda a racionalidade dos fundamentos e
dogmas marxistas que embasam a Questdo Regional Nordeste formulada PCB e suas

perspectivas etapistas a revolu¢cdo. Também nos possibilita interpretar que, mesmo com



objetivos gerais formalmente semelhantes ao discurso pecebista _objetivos de revolucéo,
transformacgdo, emancipacdo_, o Nordeste Deus e o Diabo traduz isso enquanto uma
particular materializacdo da Estética da Fome glauberiana. O filme, a nossa compreenséo,
busca subverter a visdo de mundo racionalista/legal/estratégica/planificadora dominante, da
qual se alimenta Novos Rumos em seu “nordestar’, e também o Relatério do GTDN, como
visto. Na perspectiva de Deus e o Diabo ndo hé explicagcéo racional, de qualquer viés, capaz
de dar conta da tragédia da pobreza e das possibilidades de mudanca radical.

Se bem existe um traco sentimental no Nordeste de Novos Rumos _pois no jornal € possivel
perceber o uso de uma linguagem emocional ufanista, e até dramatica, para dizer de um
Nordeste miseravel e do sofrimento do nordestino explorado do campo_, esse territorio é
construido, principalmente, a partir da utilizacdo de pesquisas estatisticas, de comparacoes,
de criticas a projetos de planificacdo, de estratégias politicas e legalistas de médio e longo
prazo, a partir de critérios de andlise conectados a visbes de progresso e de

desenvolvimento.

N&o obstante, a visdo do jornal apresenta certas identificacbes com o Nordeste dito em
Deus e o Diabo, em torno de pontos como: i) as caracteristicas fisicas e climaticas do sertdo
e suas consequéncias sociais as populacdes do campo; ii) a extrema desigualdade de
condicbes de vida, de trabalho e, também, de oportunidades existente no interior do territério
gue entendem como Nordeste; e iii)) a existéncia de fatores internos aquele territério de
ordem histdrica, econdmica e social que mantém toda uma estrutura agraria e oligarquica
baseada no latifundio e sustentada, principalmente, pela elite terratenente, pela Igreja e pelo

poder publico local.

Apesar desses pontos de identificagdo podemos dizer que a visdo de mundo expressa em
Novos Rumos permitiria considerar o Nordeste Deus e o Diabo como territério limitado,
insuficiente, incompleto, empobrecedor e, portanto, parcialmente ndo verdadeiro. Ndo sé
porque no Nordeste de Deus e o Diabo ndo héa referéncias a zona urbana e ao operariado
urbano da regido, mas também porque, dentro do préprio universo problematizado pelo
filme, ndo sdo manifestadas as especificidades que conformam o grupo dos explorados do
campo. Em Novos Rumos, o nordestino explorado é também o assalariado agricola da zona
canavieira e o operariado que vivia nas grandes cidades. Na zona rural do Nordeste de
Novos Rumos existe uma variedade de mecanismos de exploracdo sobre o homem do
campo, como a meia, a ter¢ca, o cambao, o engano do lapis, o barracdo, a partilha. No

Nordeste de Deus e o Diabo apenas é referido brevemente este ultimo, ainda que como

ponto importante & narrativa, enquanto partilha do gado na base do quarto™ Considerado
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elemento fundamental da manutencdo da estrutura arcaica de producdo do campo e da
exploragdo do camponés em nivel nacional, o capital internacional e sua ligagdo com os
grandes latifundiarios também néo figuram no Nordeste desse filme. A auséncia ou a
superficialidade na abordagem desses grupos sociais, das dindmicas e dos mecanismos de
exploracdo, aspectos tdo explicitamente presentes no Nordeste de Novos Rumos,
representariam aos nossos olhos, para essa visdao de mundo do PCB, uma simplificacdo

reducionista e alienada.

Como afirmado, no Nordeste de Deus e o Diabo o misticismo religioso e o cangaco sdo as
Unicas formas de consciéncia/resisténcia retratadas de maneira direta e clara. No entanto,
em nossa interpretacao, julgados pela légica de Novos Rumos esses movimentos sociais
seriam considerados inadequados aos tempos modernos e aos meios necessarios a
transformacédo da realidade, ndo se encaixando nos modos de organizacdo das Ligas e dos
sindicatos. Nao constituiriam mais do que formas rudimentares, informais e ilegais de reacao

a exploracao que nao permitiriam por si sO a objetivacao de uma classe para si.

Entendemos que a légica de juizo presente em Deus e o Diabo na Terra do Sol ndo
reconhece como emancipador o discurso de Novos Rumos. Talvez, assim sendo, seja esse
0 mais grave elemento de “condenagéo” ou atribuicao de sentido negativo por parte daquela
visdo de mundo sobre o Nordeste de Novos Rumos. A essa visdo, a revolucdo que pudesse
ai advir ndo seria efetivamente libertadora, mas alcancaria apenas a modernizacao das
formas de exploracéo no sentido do estabelecimento das relacdes propriamente capitalistas,
na qual Nordeste se constituiria numa questdo de mercado, industria regional e exploracao
ianque, onde a fome é racionalizada em nameros, onde o sofrimento do homem explorado e
sua miserabilidade sdo quantificados em indices de renda per capita, consumo de energia,
niveis de producdo siderurgica, enfim, formas de dizer subdesenvolvimento consideradas
confortaveis, digeriveis, despidas do real impacto que significam e que, geralmente, vém
acompanhadas de chamadas chocantes e citagdes ufanistas sobre 0 povo e o territorio. As
solucdes propostas no Nordeste de Novos Rumos, em nossa analise, poderiam ser objeto
de critica inversa, mas de mesma natureza quando avaliadas pela l6gica de Deus e o Diabo.
Isso porque, na perspectiva deste filme pareceria inimaginavel construir uma reacéo a altura
da violéncia sofrida pelo trabalhador do campo a partir da organizagdo de comicios,
protestos pacificos, guerras judiciais, assembléias e, sobretudo, a partir da aliangca com o
grupo opositor, representado em Novos Rumos até pela parcela de fazendeiros em conflito
com certos aspectos da politica monopolista norte-americana. Nao obstante todo esse
antagonismo, identificamos em ambos os discursos certos tragos comuns de razdo e

emocao na construgdo do que cada um constitui como Nordeste.
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Muito embora a Questdo Regional Nordeste do Estado se tenha imposto hegemodnica em
relacéo a aquela construida pelo PCB e a delineada em Deus e o Diabo, as trés ndo deixam
de basear-se na afirmacdo de certos valores em comum: desenvolvimento e progresso.
Além disso, tém por fundo partihado a exploragdo no campo (0o sistema
latifindio/minifuindio), agravada pelo ambiente in6spito causado pelo fenémeno da seca.

*

O conjunto das interpretacbes expostas acima aporta constru¢gbes de Nordeste efetuadas
por discursos em modalidades audiovisuais e escritas que, focados e produzidos em
diferentes épocas, fundam suas elaboracdes em tematicas, ou do drama de costumes
urbano, ou do drama social rural, ou ainda da cultura, tomadas em perspectiva seja da
afirmacado ou do questionamento de valores, seja da transformacao social revolucionéaria ou
desenvolvimentista através de caminhos enddgenos ou tracados de fora. No entanto, o
primeiro discurso trabalhado o filme Baile Perfumado (1996)* pode ser considerado
paradoxalmente como uma sintese ou fechamento da investigacdo pelo fato de constituir-se
COmo uma narrativa que transita costurando, ainda que com énfases distintas, esse conjunto

de teméticas fundamentos de distintos Nordestes ou Questdes Regionais Nordeste*.

A interpretacdo desenvolvida foca um viés do dialogismo configurado no interior de Baile
Perfumado por intermédio da inclusdo de trechos originais das filmagens feitas do filme
Lampido, Rei do Cangaco, Benjamim Abrahdo (1936). Viés correspondente a compreensao
de Baile sobre Lampido. Ambas séo peliculas que produzem constru¢des Nordeste. A dos
anos 30, entretanto, fundamenta sua construcdo problematizando exclusivamente
sertdo/cangaco. Baile, em outro contexto, explode essa restricdo aportando uma
complexidade maior ao Nordeste que afirma. A interpretacdo feita indica que no discurso
Lampi&o constituido por Baile h4 uma constru¢do humanista e apolinea do sertdo/cangaco,
j& hibrida de tradicdo e modernidade, enquanto universo nordestino. Constitui assim, uma
contraposicdo dialdgica, a época, aos discursos do Estado/Policia que desenham o
cangaceiro como barbaro e o sertdo como inéspito. Baile Perfumado, como discurso pleno,
responde a condi¢cdo de integracdo subordinada com que Nordeste € construido pelo ideéario
hegemonico em tempos de globalizacdo. Trama entdo, nos anos 90, um Nordeste dos anos
30 j& multifacetado, em que barbarie/humanidade, Apolo/Dionisio, tradicdo/modernidade se

desfazem enquanto polaridades excludentes.

Baile Perfumado €, para nos, uma construcdo Nordeste, em plena década de 1990, que se
contrapbe a metafisicos Nordestes de tempos passados e presentes, de discursos do

cinema, do Estado, da academia, da literatura. Contrapfe-se, ndo com uma invencao
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distinta, discordante, negadora ou oposta, mas através de uma urdidura de ditames ja ditos
ou em enunciacgdo, e ainda outros que imagina foram pensados em siléncio ou seréo ainda
ideados adiante aqui ou acola. Contrapde-se com uma urdidura movente, que ndo € soma
_nem somatério, nem corpo_, mas devir rizomatico e, e, e, ... que nao termina na ultima
cena e muito menos se inicia com os créditos da apresentacdo. Entendemos que, aos que o
experienciam, Baile Perfumado n&o faz uma construcdo de Nordeste restrita ao tempo do
gue narra ou da projecdo, nem ao indefinivel futuro que ai se poderia supor comecar. O faz
através de tudo isso e mais e a0 mesmo tempo provocando um remetimento critico,

recriador, a memoria de, e a imaginados, Nordestes.

Baile Perfumado, portanto, como o interpretamos, constréi Nordeste dessa maneira, dizendo
de seu presente ao presente de cada experiéncia de si, através de narrativa de uma época
gue nao lhe é contemporanea, mas a dos imaginariamente longinquos anos 30 do século
XX. Constréi Nordeste assim, ndo como fruto inexoravel de um hoje externo e dado, mas
sendo isso e também construtor dessa epistemologia contemporénea que o constitui. Baile
fabula aventuras e desventuras do imigrante / mascate / fotégrafo nascido no Libano,
Benjamim Abrahdo, em sua auto-determinada busca de imagens fotograficas e
cinematograficas do grupo de cangaceiros de Lampido. Mas porque dizemos que essa
narrativa, dentre outras possiveis performances, constréi Nordeste? A nos ela faz isso muito
explicitamente pelo acionamento direto ou indireto de referéncias socialmente difundidas
entre setores iniciados na historiografia brasileira, mas também nos versados no cancioneiro
e na literatura popular, de icones comumente suscitados pelas expressdes “Nordeste”, ou
“Regiao Nordeste”, tais como paisagens de vegetacao agreste e pecuaria extensiva, a figura
opressiva de senhores da terra, a figura singular e mitica de Padre Cicero, a cidade de
Recife, certos tipos de musica atual e de outras épocas, um modo de falar e, obviamente,

Lampi&o e toda a saga do cangaco em seu embate/alian¢ca com o latifindio e o Estado.

Vemos entdo a estética de Baile Perfumado configurando, assim, uma estética da mistura
gue expressa uma ética em que é destacado e ajuizado positivamente o que é obscurecido
nos discursos socialmente predominantes sobre o canga¢o, do momento originario desses
movimentos ao presente, a dimensdo humana e politica do movimento. Uma ética, por
conseguinte, também da mistura, tdo robinhoodiana quanto perversa: Lampido danca, &
jornais, usa perfume, reza, compra coiteiros, faz aliangas com coronéis, representa cenas
para serem filmadas, mata a sangue frio, realiza uma justica propria, vai ao cinema em
Recife; nas cenas finais, ja morto na sequéncia narrativa, aparece sobrepairando paisagem
sertaneja ao som do tempo presente de Chico Science, em alternéncia com imagens

originais em que, vivo, representa a si mesmo; em flashback, também ao final, Abrah&o
13



chega ao Brasil afirmando que os “inquietos” podem mudar o mundo. E com essa estética e
com essa ética que Baile Perfumado constréi Nordeste, € com elas que constitui o Lampiéo,
Rei do Cangaco que incorpora dialogicamente construindo a si, é através delas que diz um
Sertdo/Nordeste/Brasil multifacetado e movente.

E com esses dizeres, damos estes tramites por findos.

*k*k

Filmografia

A Filha do Advogado (Jota Soares — 1926)

Baile Perfumado (Lirio Ferreira e Paulo Caldas — 1996)
Deus e o Diabo na Terra do Sol (Glauber Rocha — 1964)

Lampido, Rei do Cangaco (Benjamim Abrahdo — 1936 / Alexandre Wulfes, Al Ghiu - década
de 50)

O Cangaceiro (Lima Barreto — 1953)

Vidas Secas (Nelson Pereira dos Santos — 1963)
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Notas

' Questao Territorial Identitaria (QTI) definida por PIEROLA (2006) como um tipo de questao
concernente a incidéncia particular de forcas sociais no campo de embate, de tal modo que
constituam uma singularidade reorientadora dos rumos do processo, como um “acontecimento” nos
termos definidos por Alain Badiou: episddio notavel que traz a possibilidade da instauracdo de
“verdades” e da constituicdo de sujeitos sociais e territorios singulares em determinado momento
histérico.

" Cf. ARAUJO, RODRIGUES e SANTOS (2009b).

" Trabalho intitulado “Nordestes em disputa: O Cangaceiro / Vidas Secas”. Parte do Relatério
ao CNPqg do Projeto “Construindo a Questdo Regional Nordeste: discursos da cinematografia
brasileira” (ARAUJO, 2010).

v As Ligas Camponesas foram uma organizacdo politica de base campesina, surgida no
Nordeste na segunda metade dos anos 50. Espraiando-se por quase todo o pais, no periodo
imediatamente anterior ao Golpe Militar de 1964 era um dos principais protagonistas da luta contra o
latifindio, tendo por bandeiras o fim da exploragéo do trabalhador rural e a Reforma Agraria.

v Grupos armados, agindo por conta prépria em aproximacao e/ou afastamento do Estado e do
latifindio no sertdo nordestino, denominados cangaceiros, tém origem no ultimo quartel do século
XIX. O periodo 1877-1879, marcado por seca extrema, €, em geral, apontado como marco dessa
emergéncia. O fendbmeno social dura até o inicio dos anos 1940. Em 1942, Corisco, o ultimo lider
cangaceiro € morto pela policia. O auge do cangaceirismo é o periodo 1914-1922, ainda que
Lampido, o personagem de maior fama, tenha seguido em intensa atividade até 1938, quando
também é morto pelas “volantes” e seu bando desbaratado. Cf. Faco, 2009.

v “Uma Estética da Fome” é a tese/manifesto apresentada por Glauber Rocha durante a
Resenha do Cinema Latino-Americano, realizada em Génova, em 1965. Ai o autor afirma que na
perspectiva do Cinema Novo “o comportamento exato de um faminto € a violéncia e a violéncia de um
faminto ndo é primitivismo. Fabiano é primitivo? (referindo-se ao personagem de Vidas Secas)”. Cf.
Glauber, 1965.

v Reflexdo sobre essa pelicula, realizada em dialogismo constituido exatamente com o
Relatério em pauta, foi desenvolvida na monografia “Deuses e Diabos em Terras de Furtados”
(NASCIMENTO, 2009a).

v Reflex&o sobre Deus e o Diabo na Terra do Sol, realizada em dialogismo constituido com o
discurso do PCB expresso em seu periédico Novos Rumos, foi desenvolvida na dissertacdo de
mestrado “Nordeste: razéo e sensibilidade” (NASCIMENTO, 2009b)

X No sistema de "partilha" tradicional e vigente a época no sertdo nordestino, o vaqueiro
responséavel pelo rebanho, como pagamento pelo servigo prestado ao proprietério, em geral recebia
um quarto do nimero total de cabecgas, apés cinco anos de servico.

X Baile Perfumado (Lirio Ferreira e Paulo Caldas — 1996), interpretado em dialogismo com
Lampido, Rei do Cangaco, fotografado por Benjamin Abrahdo em 1936 e posteriormente montado por
Alexandre Wulfes e Al Ghiu nos anos 1950.

X Cf. ARAUJO e outros, 2009a.
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