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O Brega Paraense: As modificacdes da cultura popular no espaco urbano

O presente artigo pretende introduzir uma reflexdo para discutir a necessidade de estudos
relacionados a cultura popular, a midia regional e ao impacto da globalizacdo no espaco
urbano das cidades da Amazénia. Com esse objetivo apresenta a historia do surgimento do
Brega Paraense como uma proposta de cultura local e sua passagem do ambito regional para o
nacional. Especificamente, o propdsito € analisar como e em que dimensdo uma cultura
popular, até entdo, excluida da grande midia se desenvolve para conquistar espaco local e
nacional e identificar a relagdo com a globalizacdo, com a mundializacdo da cultura e o
impacto sobre a midia regional. Para isso, buscam-se conceitos que possam explicar a
identidade expressada por meio de fatos e realidades dessa sociabilidade cultural e social.
Nessa trajetoria, observa-se a adaptacdo a novas tecnologias e dos novos meios de
comunicacdo na sociabilidade urbana. O trabalho discute o consumo e desenvolvimento da
mercantilizacdo do “Brega Paraense” como produto cultural regional e o desafio dos atores
sociais na manutencdo e interacdo desse modo de comunicagdo que proporciona atividade

cultural, profissional, de lazer, de geracédo de renda e emprego.



Introducéo

O Estado do Pard é uma das 27 unidades federativas do Brasil. Segundo dados do
IBGE (2005) é o segundo maior estado do pais com uma extensdo de 1.253.164,5 km? e
6.970.586 habitantes. Esta situado na regido nortee faz fronteiras com o Suriname e 0 Amapéa
ao norte, 0 oceano Atlantico a nordeste, 0 Maranhéo a leste, Tocantins a sudeste, Mato Grosso
a sul, 0 Amazonas a oeste e Roraima e a Guiana a noroeste. A capital & Belém, a maior cidade
do estado do Para. Historicamente, devido a quantidade de mangueiras encontradas em suas
ruas é conhecida como “Cidade das Mangueiras”, é citada pela midia como o “portdo de
entrada da regido amazonica brasileira”. Belém ¢é a maior cidade do norte do pais juntamente
com Manaus que possui 0s mais importantes centros urbanos da regido amazonica. A cidade
de Belém com 1.428.368 hab. (est.IBGE/2006) tem um 1/3 da populacdo do Para. Sua
economia € baseada no setor comercial e de servigos, com sérios problemas em consequéncia
da ocupacdo desordenada na sua periferia. Problemas de acesso a agua potével, falta
sistematizada de acondicionamento e coleta de lixo, calcamento sem conservacdo e
dominados pelos camelds, precarios transportes urbanos e falta de saneamento baésico,
atualmente restrito a 8% das habitagdes, comprometem a qualidade de vida de seus habitantes
no maior espaco urbano da Amazonia. (MEIRELLES, 2004).

Apesar disso, Belém detém um grande potencial cultural e turistico, especialmente por
sua historia e localizacdo privilegiada e por ter um dos maiores portos da regido. Alguns sites
apresentam-na como uma cidade moderna com sua cultura permeada das influéncias
indigenas na arte e na cozinha, que utiliza ingredientes da floresta que a torna singular. Nas
calcadas da cidade de Belém ha uma variedade de barraquinhas vendendo pratos tipicos da
regido. Pode-se assistir e ouvir shows folcloricos, no ritmo do Carimbo, do Siria e do Brega
paraense. A musica merece destaque pela variedade de artistas paraenses e seus diferentes
estilos de musicas que envolvem desde o publico erudito até o popular.

O estado do Para possui varios cantores e instrumentistas: Sebastido Tapajos, Fafa de
Belém e Leila Pinheiro entre outros artistas de diferentes géneros musicais. Entretanto,
somente comegou a ser reconhecido musicalmente no cenério brasileiro por meio do ritmo do
“Carimb0” e, posteriormente, da “Lambada”. Os intérpretes mais conhecidos desses estilos
foram Pinduca e Beto Barbosa que despontaram no mercado musical brasileiro. Esses ritmos
ganharam popularidade nacional, porque foram utilizados como trilha sonora das novelas
“Rainha da Sucata” e “Salsa e Merengue’ exibidas pela Rede Globo. Esse sucesso virou

“mania nacional”, chegando a outros paises, mais precisamente na Europa.



Desse modo, este trabalho pretende discutir esse assunto pouco estudado e contribuir
com a discussdo da necessidade de pesquisas académicas sobre a tematica. Na historia do
Brega paraense estdo implicitos a mercantilizacdo de um produto cultural regional e o desafio
dos atores sociais na manutencao e interacdo desse modo de comunicacdo que proporciona
sociabilidade, lazer, atividade profissional, geracdo de renda e emprego na
contemporaneidade digital.

A pesquisa empirica teve inicio em 1996 e foi apresentada como proposta do projeto
de dissertagdo de mestrado no Programa de PoOs-Graduacdo em Comunicacdo e Cultura
Contemporaneas do curso de mestrado institucional UFBA — UFPA em 1999. A metodologia
assim como a pesquisa empirica continua sendo realizada em diferentes etapas. Apesar da
dificuldade de obter dados oficiais e tratar-se de um tema complexo, este artigo esta
estruturado de acordo com a descricdo dos objetivos que serdo descritos nos seguintes
capitulos: O percurso da musica popular, Brega Paraense movimento musical e social e 0
lazer do espaco urbano, histéria do Brega paraense, Brega como cultura popular e movimento
musical, Novas Midias Populares e desenvolvimento do movimento Brega Paraense, notas

conclusivas, além dessa introducéo.

1. No percurso da musica popular emerge o Brega.

Com a larga adesdo de adeptos a inovagdo do rock nos anos 60, a musica romantica
passou a ser caracterizada como cafona, especificamente pela juventude daquela época. Com
essa estética considerada de bom gosto sendo contestada o estilo excessivamente romantico
difundiu-se “quase” que exclusivamente nas classes mais populares da sociedade. Assim, a
década de 70 foi o palco para o surgimento de diversos cantores considerados populares.
Também caracterizou a discriminacdo, porque houve identificacdo destes artistas com a
Ditadura Militar, passando a significar alienacdo. Desse modo, o termo Brega foi disseminado
para designar este formato de mausica, resumindo em uma palavra, tudo que era de “mau
gosto” e “cafona” para alguns que desprezavam esse formato de musica simples e popular.
Vale lembrar que o estilo Brega como género musical brasileiro encontra suas raizes em
varios artistas que de diferentes formas apresentaram em seu repertorio cangdes com melodias
fortes, letras simples e demasiadamente romanticas, denominadas “dor-de-cotovelo”.

Nessas cancdes, 0s temas estdo sdo ligados ao amor, as decepcdes, as desilusdes
amorosas. Essas mesmas caracteristicas podem ser encontradas desde a década de 1930, nas
cangdes de Vicente Celestino nas musicas: Coracdo Materno e o Ebrio. Durante as décadas



posteriores, essa temética foi seguida e esta implicita nos diferentes ritmos: samba-cancao e,
bolero que foram fundidas no fenémeno de grande popularidade nas denominadas serestas e
tornou-se sucesso no final de 1950 e inicio dos anos 60, nas vozes dos idolos daquela época:
Waldick Soriano, Anisio Silva e Nelson Gongalves (ESSINGER, 2006).

No inicio dos anos 70, surgia no Brasil, uma nova tendéncia musical com temas
roméanticos influenciados pelo movimento da Jovem Guarda, trazendo cantores como Juca
Medalha e Alipio Martins. No final dos anos 70, comecaram a surgir varios cantores deste
novo estilo musical, posteriormente, denominado "Brega®”, apresentado pelas melodias de
Amado Batista, Reginaldo Rossi, Carlos Alexandre, Evaldo Braga e outros. Com essa
descri¢cdo emerge um questionamento sobre o surgimento do movimento Brega. O Brega é

uma expressdo popular de origem nordestina que significa “lupunar” “prostibulo”. E atribuido
ao termo a acepcao de deselegante em uma clara referéncia ao estilo de seus freqlientadores.
Nesses termos, designa um género musical popular, com denominacdo discriminatéria e
pejorativa. Ao ser assumida e incorporada como entretenimento pelas periferias foi perdendo
o significado pejorativo e debochado.

Ainda na visdo de (ESSINGER, 2006), no comeco da década de 80, o termo Brega
tornou-se simbolo de musica de mau gosto e feita para as classes populares. A musica até
entdo, caracterizada “para corno” ganhou nova conotagdo com Garcom de Reginaldo Rossi e
transformou esse novo ritmo mais atrativo no sudeste do pais. Na verdade, houve a
popularidade do estilo Brega que garantiu o crescimento das vendas de vinis, fita cassetes e
posteriormente CDs. Surgiram novas vertentes de musicos que por meio do estilo Brega
satirizavam a “alta cultura dominante” e os problemas sociais daquela época.

Cabe ressaltar que na explosdo midiatica do Axé Music® no cenario musical nacional,
no inicio da década de 90, o Para se apresenta com o carimbo, ritmo puramente paraense que
ainda ndo era valorizado, como atualmente, pelos artistas locais, nem pela imprensa paraense,
consequentemente, em decorréncia disso, pelo proprio publico. N&do havia uma mobilizacdo
dos artistas, compositores, cantores e produtores para difundir sua préopria cultura. Com a
atencdo de quase todo Brasil juntamente com a do publico paraense, todos estavam voltados
para o axé. Por conseguinte, até meados dos anos 90, ndo houve mobilizacdo para divulgacao
do Brega, o que predominou foram as aparelhagens. Na época, ndo houve qualquer
movimento ou iniciativa por parte dos musicos alternativos ou das pessoas ligadas a cultura,
aos criticos musicais e aos governantes para preservar a identidade musical e cultural da

regido, como em Goias, Bahia ou Parintins.



As aparelhagens surgiram na periferia de Belém com a intencdo de criar um
entretenimento mais acessivel. Num primeiro momento foi idealizado para transformar
pequenas caixas de som estruturadas para se tornar o centro de atencdo das festas. Com
influéncia no Brega e em suas melodias romanticas, 0 movimento modificou a versao original
do ritmo introduzindo batidas eletronicas e regionais. Assim, nesse movimento emergem
novas vertentes que tornaram o “Brega das aparelhagens” algo singular. As festas realizadas
por essas bandas garantem um publico estimado em 5 mil pessoas por apresentacdo nos finais
de semana na cidade e conseguem atencdo dos produtores musicais e profissionais ligados aos
movimentos da musica independente. Essas informacdes estdo na pesquisa “Aparelhagens
sociais: a criagdo de uma proposta de marketing social para as aparelhagens paraenses”,
trabalho de pesquisa elaborado por Fabiana Aparecida Chagas Siqueira e Tricia Almeida
Freitas apresentado em forma de monografia em 2006 no Curso de Comunicacdo Social da
Universidade Federal do Para.

Essa nova construcdo de ritmo do Brega passou por vérias fases de renovagdo e
mudancas ritmicas em meados da década de 90, apds essa fase firmou-se em nivel nacional
com uma nova performance: muito swing, solos de guitarras, sintetizadores e utilizacdo de
novas tecnologias disponiveis no mercado. Atualmente, este estilo de musica tem coreografia
singular e esta presente em varios tipos de midias (radio, aparelhagem sonora, TV, revistas,
jornais, sites, homepage e fas-clubes) para apresentar, divulgar e interagir com o seu
diferenciado publico. Esse ritmo musical ganhou mais popularidade, novos intérpretes e
compositores: Roberto Vilar (maior vendagem de disco), Tonny Brasil, Banda Sayonara,
Banda Xeiro Verde, Banda Sabor de Acai dentre outros. Antes da Banda Calypso, seu maior
expoente, provavelmente como resultado de trabalho de marketing na midia era o cantor
Reginaldo Rossi, cuja producdo e distribuicdo de suas mdusicas sdo feitas pela empresa
multinacional Sony Music. Atuando ha 40 anos no mercado, o cantor Reginaldo Rossi é
considerado um sucesso entre as mais variadas faixas etarias de todo o Brasil (PRESSLER,
2001).

Por essa descrigéo e reportagens sobre o Brega paraense, nota-se que se trata de um
fendmeno da cultura popular junto aos diferentes publicos nas cidades urbanas. Sob esse
ponto de vista historico, a atual interacdo do Brega paraense nas cidades, percebe-se que a
vida cotidiana se apresenta como uma realidade fragmentada e, em constru¢do, cujo
protagonista € o ser humano (BERGER, 1997). Essa visdo de vida cotidiana fragmentada é
percebida nos diferentes locais onde se ouve e danga o ritmo Brega paraense. Sem duvida, €

um fenémeno cultural e complexo que contribui para a sociabilidade nos espaco publicos



urbanos. Entretanto, exceto as reportagens, ha pouco estudo e bibliografia sobre o tema,
comprovadamente esse fenébmeno é pouco estudado sob o ponto de vista académico e

cientifico.

2. Brega Paraense movimento musical e social: lazer no espaco urbano

Longe do ambito académico e do sucesso metedrico dos grandes astros que conta com
a estratégia de marketing e publicidade de gravadoras multinacionais, produtoras de selos e a
divulgacdo na grande midia, o Brega Paraense expressa com estilo préprio. Tem aumentado
seu espago por meio de diferentes tipos de midia alternativa para atingir o grande publico.
Entre um dos principais canais de comunicacéo estdo os bailes, os shows, os cd rom, os DVds
e 0 radio, que por exceléncia é um veiculo de apelo popular, com o qual se pode atingir
rapidamente grandes massas, tanto nas capitais como nas cidades de interior, dado ao vasto
namero de emissoras existentes em todo Pais e o elevado nimero de receptores. Isso reafirma
que o radio ainda é a midia mais acessivel a populacéo de baixa renda e de consumo popular.

Esse movimento musical caracteriza-se por uma variedade de estilos de musicas do
Brega Paraense, incluindo os ja conhecidos Brega Pop, Calipso®. Seus autores, dentre eles, o
Maestro Manoel Cordeiro, afirma que essa atual denominagdo Calipso € mais vendavel,
porgue o paraense da classe média, apesar de gostar do estilo musical ndo tem muita simpatia
pelo nome Brega, pois sempre associa a palavra Brega a algo kitsch®, exagerado e cafona t&o
utilizado no passado. Com ritmos considerados empolgantes pelo publico e com letras
irreverentes, novas bandas ocupam cada vez mais espaco e atencdo nas midias alternativas
regionais. H& casos em que sua mercantilizacdo promete agradar a todos, sem limites de
idade. A Banda WIlad - uma das bandas mais famosas e requisitadas da Amazoénia - € um
exemplo que combina sucesso local e solidariedade, alavancando ainda mais o sucesso do
movimento. Em Outubro de 1999, foi lancado segundo CD. Em pouco mais de 2 (dois)
meses, quase 30.000 (Trinta mil) copias foram vendidas por meio da midia alternativa
regional. O resultado de um trabalho de divulgacdo e comunicacdo regional, hoje, esta se
concretizando em patrimonio social. Nas descri¢Ges a seguir, chamamos a atencdo que nesse
mercado de negdcios alternativos, alguns grupos aprenderam a usar a livre cépia digital para

disseminar seus produtos e gerar lucro, e promovendo a sociabilidade nos espacos urbanos.

O Complexo Wlad de musica, além de traduzir esse aprendizado, é uma realidade

local, reunindo musica, luz, imagem e todo aparato tecnolégico. Em um imovel préprio com



3.000 (trés mil) metros quadrados de area construida, a Banda WIlad disponibiliza para a
comunidade: uma academia de danca, uma Escolinha de Musica e um trabalho educacional, a
fim de criar oportunidade para a juventude mais carente e, com isso reduzir o indice de
marginalidade na juventude (comparavel com o inicio do movimento Olodum na Bahia).
Segundo depoimento da Banda: "a perspectiva é, no futuro, investir em novos talentos que,
com certeza, serdo descobertos e desenvolvidos no proprio complexo. Todo o nosso trabalho é
revestido de humildade, ndo impomos nada, acreditamos no mercado regional, e se a banda
acontecer nacionalmente, 6timo™ (2001). Nota-se que estes movimentos de cultura sdo muito
mais que simples vendas de produtos musicais, uma vez que possibilitam difundir a cultura
regional e local além de integrar a¢Oes sociais para a melhoria de vida das comunidades mais
carentes das cidades que o grupo musical se originou.

Verifica-se que ha diferentes discursos na divulgacdo dessa cultura popular, existem
pelo menos dois aspectos relevantes no movimento Brega Paraense. O primeiro diz respeito a
um grupo de bregueiros que propde criar um nome para separar 0 Brega criado no Para do
produzido em Recife, cujo maior expoente é o cantor Reginaldo Rossi, enquanto outros
preferem unir esforcos com artistas de outros locais e fortalecer o atual movimento. O
segundo aspecto a ser avaliado esta relacionado a outro movimento que deseja manter 0 nome
Brega para ndo admitir influéncia exterior na producgéo local. Para o compositor Andyr
Cardias, que define 0 amazon ritmo "como um movimento de uma nova musicalidade em que
fluem todas as tendéncias de estilos e ritmos de aroma, sabor e eco amazénico, para projecdo
e valorizagdo da musica paraense e amazénica como um todo no Pais e no mundo”. O
compositor acredita que dessa maneira, cria-se um “regionalismo universal”.

Esse grupo de bregueiros sugere a mudanca, cuja proposta é a busca da auto-estima
para atingir um publico em nivel nacional. Para esse grupo ha varias razGes para mudar o
atual nome Brega. A primeira € uma estratégia de marketing, porque o nome Brega
nacionalmente tem uma conotacdo pejorativa. O termo americanizado, segundo os bregueiros
tem por objetivo ganhar espaco no Brasil, e assim atingir o mercado internacional e produzir
um Brega estilo exportacdo. Para os bregueiros, somente a mudanca do nome ndo garante
espaco no competitivo mercado brasileiro. Nesse sentido, afirma Tarcisio Frangca, um dos
lideres dos grupos, estd desenvolvendo um trabalho que retne os artistas semanalmente, cuja
proposta de trabalho envolve as seguintes metas; maior profissionalismo, baseado na auto-
estima dos artistas, planejamento de carreira, imagem, e auto gestdo do sucesso. O objetivo é
unir profissionais da musica, governo, empresarios, imprensa e publico para estruturar um

movimento local forte e capaz de garantir o éxito das metas pretendidas.



O paradoxo da mudanca estd lancado, mas, ainda ndo ha um consenso e, seu maior
desafio, se ocorrer a troca do nome, segundo o cantor Fernando Belém "para 0 nome Amazon
ritmo emplacar, precisard de um grande investimento em midia nacional, verba que os artistas
locais ndo possuem”. O Brega Paraense como estilo musical que se apresenta atualmente, ndo
nega a proposta inicial, mas toma uma modalidade de movimento social cujo
desenvolvimento propde uma ruptura em relacdo a outras tendéncias de musicas nacionais e
internacionais. O ano de 2005 foi marcante para esse movimento musical que passa a ganhar
mais espaco na midia nacional por meio de artistas que se apresentam em casas noturnas de
outros estados, em programas de auditérios dos canais SBT e Rede Globo com transmissao
nacional.

Nesse espaco permeado de diferentes discursos e acfes sociais emerge a Banda
Calypso, formada em Belém no ano de 1999 pelo casal Joelma (vocais e coreografias) e
Chimbinha (guitarra). Em um primeiro momento, a referida banda apresentava-se apenas no
circuito alternativo musical do Norte e Nordeste do Brasil. Atualmente ganhou visibilidade e,
é considerada sucesso em todo o pais e estd sendo introduzida no mercado internacional. Vale
ressaltar que a Banda Calypso tornou-se conhecido no Brasil por apresentar um ritmo
original, ou seja, diferente daquele que que é tocado no sul do Caribe. Isto porque mescla e
adapta-se a ritmos regionais no Pard. E um estilo que possui grandes possibilidades de
arranjos e orquestracdo diferentes. Em varias cangdes, hd uma variada mistura de estilos em
uma mesma faixa, refletindo as varias influéncias musicais da Banda Calypso (Schwartz,
2006).

3. Globalizacdo da cultura Regional ou Regionalizacao do Global?

Esse fenbmeno de mercantilizacdo apresenta algumas especificidades que possibilita
inimeros temas para as mais significativas manifestacdes culturais do Brasil. Como ponto de
partida e para tratar adequadamente desse movimento, vale examinar os conceitos de local,
regido e globalizacdo propostos por Milton Santos (1997) e Octavio lanni, (1999). Embora
existam muitos aspectos interessantes, por questdo de espaco e escopo teorico destaca-se
apenas as observacdes sucintas: Santos (ano) ressalta que compreender uma regido significa
penetrar em suas relagdes, organizacdes e diferentes formas de interagdo. Para Santos, quanto
mais os lugares se mundializam mais se tornam singulares e especificos e o estudo do regional
torna-se importante. Ndo se pode desprezar a via de analise da realidade e, hoje, o local, a

regido tem que ser assim entendida. O importante entender do regional é que existem



diferentes maneiras de produzir cultura musical em todas as regides do globo. Na verdade,
guando se analisa o regional entende-se, pessoas, grupos sociais, trabalhadores e diferentes
formas de desenvolvimento da midia local no contexto em que a cultura transforma-se em
multiculturas globalizadas.

Na andlise referente a globalizacdo proposta por lanni (1999) essa é denominada de
"globalismo". Para o autor, a partir da categoria globalismo, torna-se possivel elaborar e
mobilizar recursos intelectuais, de maneira a delimitar e aprender as configuracdes e 0s
movimentos da realidade, em niveis local, nacional, regional e mundial, buscando
compreender e explicar como essa realidade se forma e se transforma, cada vez mais
subsumida histérica e logicamente pelo globalismo. Na proposta desses dois autores, nota-se
um novo desafio de analise para tratar de forma epistemoldgica o novo sentido de local,
regiao e nacional.

Tendo em mente que com o impacto da mundializacdo da cultura aliada as novas
formas de relagdo com a tecnologia da informacéo, o conceito de local e regido tem que ser
visto de forma universalizada, ou seja, ndo de forma isolada, mas com acdes no local, no
nacional e no global (Ortiz, 1994). Nesse sentido, o diferencial sera a marca da singularidade
de cada regido que num contexto global, consegue ser visto como diferente, proprio e original.
A atual expansdo dos novos intermediérios culturais e dos novos publicos de bens simbdlicos
dentro das diversas classes sociais como acentua (FEATHERSTONE, 1995). Assim, o Para,
considerado a porta de entrada da Amazoénia tem uma cultura local e de regido com habitos e
costumes que persistem e quase nao sdo alterados mesmo com as massivas propagandas
subliminar veiculada na grande midia, por exemplo: Axé music, sertaneja etc. Aqui se pode
identificar que seus habitos culturais, sua exuberante culinéria local de influéncias indigenas,
com aromas e sabores personalissimos e sua peculiar cultura inclusive o ritmo Brega mantém-
se em alguns aspectos preservados. A preservacao das caracteristicas locais e regionais fazem
os efeitos da globalizagdo apenas um ingrediente de integragcdo com outras regides do Brasil e
de outros paises.

4.Novas Midias Populares: o desenvolvimento do movimento Brega Paraense

A especificidade do regional de certo ponto inserida no Movimento Brega Paraense é
0 ponto central do argumento que agora com o passar do tempo, desde o seu surgimento fica
mais claro e permite uma anélise mais ampla do seu sentido de movimento de cultura local. O

acesso de novas formas de comunicacdo aliada a novas midias impulsionou esse movimento
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musical para envolver mais adeptos numa dimenséo local e regional. Quase que naturalmente,
nota-se que esse estilo de musica popular, transformou-se em um produto de identidade local
e mercantilizacdo cultural na era digital e globalizada. O termo mercantilizacdo é utilizado
como sugerido por (HARVEY, 2006, p. 221) quando diz que: “é inegavel que a cultura se
transformou em algum género de mercadoria e que em alguns casos na globalizagdo ha
transformacdo da cultura em commodities”. Para o referido autor “ha uma padronizagdo
geograficamente articulada das atividades e das relacGes capitalistas globais no contexto das
negociaces local/ regional”.

Com o desenvolvimento do movimento Brega Paraense e a possibilidade da
comercializacdo de produtos eletrdnicos importados surgem uma nova midia popular: As
aparelhagens sonoras que eram recursos muito utilizados na Primeira Guerra Mundial, hoje,
provavelmente em decorréncia do capital mundializado e o processo de globalizacdo com a

abertura de mercado, “essas aparelhagens"®

ganharam mais espago para garantir a poténcia
aperfeicoada pela tecnologia sdo apresentadas em sistemas bem avancados. Essa modalidade
em que predomina o som instrumental é denominado de Techno Brega®.

Por trds do desenvolvimento desse tipo de "midia" estd a facilidade de acesso e
aquisicdo desses equipamentos que ndo requer grandes investimentos e o mercado de varejo
dispbe de linhas de financiamentos para os diversos segmentos de consumidores. Muitos
desses produtos eletro-eletrénicos sdo importados e, esse mercado tem uma grande variedade
de equipamentos para diferentes estilos dos produtores culturais. Assim, a estrutura de uma
empresa de aparelhagem sonora geralmente € de propriedade individual ou familiar e,
consequientemente, a aquisicdo e a facilidade para operar esses equipamentos justificam a
proliferacdo desse tipo de veiculo de comunicacao popular na regido amazoénica.

Ha uma infinidade de empresas que se enquadram nessa descricdo, a maior
representatividade desse tipo de midia no Para séo as aparelhagens "Tupinamba”, "Pop Som"
e 0 "Rubi" que realizam shows em todo estado e na regido norte do Brasil. Apesar da falta de
dados oficiais nota-se que esse tipo de atividade cresceu e esta se desenvolvendo dia-a-dia
com novas fungdes no mercado de trabalho. Sdo musicos, técnicos, motoristas, carregadores,
ajudantes, enfim, varios tipos de médo-de-obra utilizados para o0 entretenimento e sociabilidade
da cultura popular no espago urbano. Trata-se de um circuito independente de negocios
alternativos.

De acordo com dados da Revista Epoca’, qualquer pessoa que mora na regido norte do
pais tem acesso a um convite para show de tecno-Brega ou calipso. Esse género de mdsica

popularizado pela Banda Calypso, denominado Brega faz multiddes se reunirem em festas nas
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grandes cidades da Amazonia. Todavia, vale enfatizar que ao descrever esse circuito
independente de negocios alternativos, quer se referir a um mercado que sustenta uma
industria local que lanca 400 CDs por ano. Os CDs séo gravados em pequenos estudios e
replicados pela propria rede informal dos camel6s. Custam menos de R$ 3,00 (trés reais). A
maioria dessa producdo de CDs e DVds ndo tem copyright. Na afirmacdo da advogada
Carolina Rossini, citada na Revista época, “os CDs servem apenas para divulgar as centenas
de bandas que surgem todo ano e os artistas ganham dinheiro mesmo nas festas pagas”.

Nessas festas, a estratégica porta de saida serve de local para a venda de CDs e DVDs
gravados ao vivo ali mesmo. O publico adquire, pois vé como a oportunidade de levar para
casa uma lembranca daquele evento. A gravagdo é personalizada, para isso, durante a
apresentacdo os artistas repetem varias vezes o nome do bairro ou cidade onde estdo se
apresentado, ou seja, € uma forma de promover o espaco, o local onde essa interagdo de
cultura popular esta acontecendo. Nesses bailes surgem novas bandas e diferentes tipos de
dancas que primeiramente se destacam apenas no ambito regional. Esses negdcios alternativos
ndo operam com elaboradas estratégias de marketing e o lucro esta no preco do ingresso e na
venda de CDs e DVDs. Em alguns casos foi identificado que nem todos contam com 0 apoio
das emissoras de radio local. As rédios locais atuam na operacionalizagdo da divulgacéo
complementar para promover o artista e atrair mais adeptos para as festas. Trata-se de uma
construcdo de novas midias que por meio do uso de tecnologia digital periférica promove a
sociabilidade em diferentes espacos urbanos.

De acordo com Hilbert Nascimento, “Belém do Para é o ber¢o deste movimento que
para esse autor, comecou no final de 1997. A radio 99 FM deu inicio a divulgagdo desse
ritmo. Com isso, acreditou e langcou o0 Brega como parte obrigatdria de sua programacao com
0 objetivo de recuperar a lideranca de audiéncia na Grande Belém. Apostou nesse tipo de
musica e conseguiu ampliar sua audiéncia. Ndo apenas ampliou como consolidou seu
primeiro lugar nas pesquisas do lbope de 1998. Como resultado deste trabalho, langcou no
segundo semestre do mesmo ano o CD Al6 Belém - uma coletdnea com os melhores artistas e
cancgdes do Brega. Os resultados obtidos superaram as expectativas: mais de 50.000 copias
vendidas em apenas quatro semanas em Belém, consagrando o CD como recordista absoluto
no seu langamento.

Esse negdcio alternativo por meio da midia tradicional como o radio nessa nova
dimensdo de tecnologia e de espaco de comunicacdo alcangcada pelo movimento Brega
Paraense, ndo permite até agora conferir ou verificar a dimensdo do impacto da globalizacéo

nesse atual processo de movimento musical, cultural e social. Verifica-se que esse tipo de
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midia mesmo diante da tecnologia mundializada (TV, internet) consegue atingir e envolver as
massas populares em seus diversos segmentos de publico. Torna-se relevante questionar e
estudar como essas bandas que promovem musica de cultura popular conseguem esses
negocios alternativos, aprenderam a usar tecnologia e sistemas digitalizados para lancar seus
produtos e gerar lucro na sociedade globalizada. Esse fendbmeno ndo ocorre somente no Par3,
mas em todo o Brasil e em paises que tiveram o impacto da globalizacdo. S&o exemplos desse
processo de negdcios alternativos: o funk carioca, o cinema na Nigéria, o Brega em Belém,
exemplos citados pelo advogado Ronaldo Lemos, da Fundacdo Getulio Vargas (FGV), do Rio
de Janeiro: "As periferias globais se apropriam da tecnologia para gerar industrias locais, as
vezes mais fortes que as tradicionais”, Ele coordena o Projeto Open Business, um estudo
internacional de casos de negocios baseados em formas alternativas de direitos autorais.

Com base nessa exposicdo cumpre reconhecer que esse entretenimento popular de
lazer e interacéo social, isto €, na sua atual estrutura apresenta uma nova forma de trabalho, de
negocio alternativo e geracdo de renda local com diferente forma de utilizar a midia para
divulgar a emergente economia local e a cultura regional. Sociabilidade, interacéo e influéncia
da globalizacdo em paises e cidades emergentes. Esse recorte é cada vez mais necessario e
indispensavel para a elaboragdo de estudos e pesquisas, principalmente, no atual processo de
globalizacdo que por um lado aproxima culturas e povos distantes, a0 mesmo tempo parece
facilitar o reaparecimento de movimentos que padronizam a cultura e o relacionamento social.
Nesse sentido, faz-se necessario questionar, como 0 “movimento” Brega Paraense esta se
articulando e se desenvolvendo no contexto do negdcio alternativo? A Fusédo e recepcdo das
musicas do Caribe, de fato alterou ou foi adaptado ao atual estilo desse fendBmeno da musica
regional? E, ainda, analisando por essa premissa pode-se dizer que a globalizacdo
mundializou determinadas relagdes culturais com as midias alternativas e populares por meio
da disponibilidade tecnoldgica?

Esses questionamentos podem ser correlacionadas com a definicdo de (GIDDENS,
2005), quando diz que a globalizacdo pode ser entendida como a intensificacdo das relagoes
sociais em escala mundial, que interligam diversas localidades distantes. Isso significa dizer
que os acontecimentos locais podem se deslocar e se distanciar das relacbes onde foi

modelada. Na verdade, a transformacéo local € uma extensdo lateral das conexdes sociais.
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5. Mercantilizacdo e sociabilidade para um negocio alternativo e midiatico

Baseada nos estudos de autores voltados as questdes da comunicacdo social para
analisar a extensdo dessas conexdes sociais, nota-se, portanto, que a estratégia de
mercantilizar um produto regional como a musica Brega Paraense aproveitou-se da inerente
"sociabilidade”, proporcionada por esse fendbmeno em ndo mudar o produto, mas adapta-lo a
cultura globalizada e comercial - ndo s6 como produto de exportacdo, mas também como
"mensagens"” para as diferentes classes sociais da prépria regido que, no primeiro momento de
divulgacéo, desprezaram esse fendmeno da classe popular.

Sociabilidade, interacdo e a influéncia da globalizacdo em paises e cidades emergentes
€ um aspecto que deve ser analisado sob o ponto de vista do "multiculturismo” (ORTIZ,
1994). Esse recorte € cada vez mais necessario e indispensavel para a estruturacdo de uma
pesquisa, principalmente, no atual processo de globalizagdo e abertura de mercados que, se
por um lado, aproxima culturas e povos distantes, a0 mesmo tempo parece facilitar o
reaparecimento de movimentos que padronizam a cultura e o relacionamento social.

De acordo com Georg Simmel (1858 -1918), “sociabilidade € uma forma pura de
interacdo, sem um fim nelas mesmas”. Para esse autor, a sociabilidade seria a interagdo da
ordem do estar junto, da manutencgdo das relagdes sociais, desvestida de interesses (politicos,
econdmicos etc.). Com base nessa conceituacdo de Simmel (2006), a sociabilidade a qual esse
artigo se refere € como citada por Adriano Duarte Rodrigues. Segundo Rodrigues (1990, p.
125): “A atual constituicdo de redes de solidariedade mediatica oferece a experiéncia de um
novo modelo de sociabilidade caracterizado pelo valor de conex&o ao sistema de informacao,
transversal as formas tradicionais da sociabilidade”. Com essa explicagéo, o referido autor diz
que, “ndo € que essa nova forma de sociabilidade reticular tenha surgido de repente nem a sua
implantacdo anula completamente as formas tradicionais”. Ainda, segundo Rodrigues (1990),
isso era conhecido no passado e na antiguidade em que mdltiplas redes de relages sociais
estabeleciam influéncia a distancia entre individuos e entre as culturas. Entretanto, essas
formas de sociabilidade reticular num sistema técnico convertem em forma distinta de
organizacao do espa¢o publico de modo a se tornar em forma de mediacéo e de visibilidade
das nossas relagdes e estd acima das relagdes das pessoas proximas, ou seja, de convivéncia
direta e imediata na vida publica e mesmo no trabalho. Rodrigues (1999, p.126), ainda adverte
que, “Padoxalmente, as relacGes sociais sdo ja hoje tanto mais diretas, no quadro das formas

de sociabilidade reticular, quanto mais mediatizadas forem”.
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Para fins de analise é conveniente refletir que a cultura contemporanea e as formas de
sociabilidade interativa expressiva (SIMMEL, 2006), (RODRIGUES, 1999), (ORTIZ, 1994) e
sua interface com as atuais formas de comunicacéo local e regional estdo passando por uma
problematica de valores inteiramente nova e de adaptacdo. Com a diversidade de opcGes das
midias alternativas, individualmente ou em grupo pode-se utilizar diferentes formas de
estratégias de marketing e apelos publicitarios para promover, mercantilizar e distribuir livros,
CD's, revistas e produtos culturais. Para tanto, ha como estratégia o uso do marketing direto,
propaganda, homepage e a disponibilidade da tecnologia digital. Assim, o0 movimento musical
do Brega Paraense tem procurado estar presente em todos 0s segmentos da midia. No
momento ha vérias programacdes segmentadas em véarias emissoras AM e FM sobre o Brega
e sites que formam um ambiente midiatizado de consumo. Diante dessas opcOes de trabalho
alternativo é possivel, identificar esse movimento cultural e social como uma perspectiva de
geracdo de renda e emprego, tendo em vista seu atual desenvolvimento.

A geracdo de renda relacionada a capacitacdo da populacéo para o trabalho orientado
em seus recursos locais sejam eles naturais ou culturais, precisam ser direcionados para
satisfacdo das necessidades locais de maneira coerente com as necessidades do perfil da mao-
de-obra regional. Essa discussédo precisa ser melhor introduzida nesses movimentos sociais e
culturais juntamente com as liderangas. Além de um trabalho estruturado para elaboracéo de
politicas publicas que promova de forma interativa e sistematizada renda para todos
participantes do movimento Brega Paraense.

A exemplo da Banda Calypso e Amor Perfeito que vendeu 50 mil cépias oficiais em
um ano, no Pard, ha varias bandas que trafegam nesse campo do entretenimento tendo como
objetivo a difusdo do Brega. Podem ser citadas as seguintes bandas: Sayonara (uma das mais
tradicionais e de maior sucesso de publico e venda de CD's do Norte, com mais de 44 anos de
existéncia), Tanakara e Paixdo do Calypso, "Pard Kalyente", Acai Tropical A Energia do
Calypso, Banda Orlando Pereira (outra tradicionalissima nas noites paraenses), Loirinha
(Recife), Beijo De Mocga, Halley, Calipso do Para (Bahia), Furacdo, Banda Mais Biss, Fruta
Quente, Vendaval (Maranhédo), As Leoas (Sdo Paulo), Suingue Calypso, Xeiro Verde, Para
Calypso, Tempero da Tribo, Kassikd, Companhia do Calypso (Para / Recife), dentre outras.
Aqui ha a constatagdo que se trata de uma rede social em que os atores sociais, cada um a seu
modo tenta manter seu lugar nesse espago publico da musica num mercado alternativo.

Além da escassez de pesquisa sobre essa rede social que pode ser denominada de
Movimento Musical do Brega Paraense a pesquisa tem uma visdo critica desse cenario; a

constatacdo de que no Para ndo possui uma estrutura adequada, uma produtora de grande
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porte que tenha o apoio de empresérios e do governo. Por esse motivo, os artistas locais
buscam apoio com empresarios de outros estados. Por fim, pressupde-se que com evolugdo da
comunicacdo em nivel tecnologico e globalizado e com a expansdo da internet, a sociedade,
mesmo de paises emergentes como o Brasil utilize regionalmente diversas alternativas de
comunicacgédo interativa para promover a sociabilidade. Em decorréncia disso, um aumento
significativo de organizacgdes e instituicbes podem passar a ver a comunicacgéo e a eficiente

utilizacdo dessa, nas midias, como uma das principais prioridades da contemporaneidade.

5.1 Algumas consideragdes juridicas sobre o tema dos direitos autorais na legislacao

vigente.

A Constituicdo Federal de 1988 assegura no artigo 5° (Dos Direitos e Garantias
Individuais), nos incisos: XXII, o direito de propriedade; IX a liberdade da expressédo da
atividade intelectual, artistica e cientifica e de comunicagdo, independentemente de censura
ou de licenca; XIII, o livre exercicio de qualquer trabalho; XXI1X, o privilégio temporario para
a utilizacdo, por parte dos autores, de seus inventos industriais; XXVII que estabelece aos
autores de obras literarias, artisticas e cientificas, pertence o direito exclusivo de utiliza-las.
Esse direito € transmissivel por heranca, pelo tempo que a lei fixar e, enfim, no inciso
XXVIII, alinea “b” assegura que o direito de fiscalizacdo do aproveitamento econémico das
obras criadas. Da norma constitucional referida, pode-se perceber que as manifestacdes
musicais que se transmitem pela musica, como por exemplo os autores das composicdes e dos
estilos variados do Brega, estdo plenamente amparados pela lei para estabelecer base de
protecéo ao trabalho cultural regional.

Ocorre que ainda ndo é suficiente que a norma constitucional assegure os direitos de
producdo dos autores do Brega. E preciso que haja orientagdo para o registro do trabalho
cultural produzido pelos “breguistas”, uma vez que, infelizmente, a “pirataria”, ou seja, a
reproducdo ou cépia do trabalho ndo autorizada pelo autor torna-se uma constante ameaca
para 0 aproveitamento econémico do trabalho cultural. Segundo (DINIZ, 2002) a Lei
5.988/1973, no artigo 17, prescreve que O registro das obras intelectuais, que s&o
imprescindiveis para a seguranca dos direitos do autor deve ser feito na Escola de Musica, a
Biblioteca Nacional, na Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro, no
Instituto Nacional do Cinema, ou no Conselho Federal de Engenharia, Arquitetura e

Agronomia. O que estabelece a Lei 5.988/73 serve para amparar os autores do estilo do Brega
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a se proteger legalmente de copia de terceiros que se utilizem como “falsos-autores”, ou seja
daqueles que se apropriaram do material sem que tenham participado da verdadeira autoria.
Vale ainda mencionar que a legislacdo infraconstitucional vigente apresenta a Lei
9.610/98 que regula e define os direitos autorais. E importante que a legislacio conhecida seja
devidamente aplicada e difundida para que a sociedade se beneficie da protecdo legal
estabelecida. O valor da norma juridica sera mensurada a medida que para a sociedade sejam
reconhecidos os beneficios que ela traz, tais como a protecdo econdmica, cultural e social da
producdo artistica. O poder publico neste contexto sera um dos principais instrumentos de
politica de incentivo a distribuir os direitos de autoria para os criadores das obras artisticas.
Desta maneira, certamente que a lei muito contribuird para a sociabilidade e integracdo das

culturas regionais no Brasil.

6. Notas conclusivas

A intencdo desta breve exposicdo foi introduzir uma reflexdo para discutir a escassez
de estudos relacionados a cultura popular, a midia regional e ao impacto da globalizacdo no
espaco urbano das cidades paraenses. Com esse ponto de partida foi possivel conhecer e
discutir um fendmeno da cultura regional que trata da relacdo de sociabilidade urbana,
comunicacdo, e mercantilizacdo para entender como diversos segmentos sociais interagem
para consumir um produto cultural como o "Brega Paraense”. Igualmente, foi possivel
compreender como as estratégias de comunicagdo e marketing atuam sobre esse publico, para
mover um processo cultural, local, complexo e desafiador como objeto de analise dentro da
tematica de globalizacao, espaco urbano e sociabilidade. Também foi possivel observar o que
estd implicito na proposta simples de reunir pessoas de classe social popular em estratégicas
festas ou em “quintais” a céu aberto para ouvir e dancar Brega.

Bebendo cerveja e outras bebidas elaboradas com cachaga, a mais conhecida das
bebidas brasileiras, cobrando um valor minimo para a entrada, esse tipo de entretenimento
popular tem proporcionado o envolvimento social da populacdo de menor renda, que nos
finais de semana, passa o tempo dancando e cantando até o dia amanhecer sob grandes
holofotes de luz, caixas imensas de som de alta poténcia acustica de som. No final da festa
consagra-se a compra de CDs e DVDs com as musicas e imagens vividas no local.O resultado
é o lucro para os masicos, equipe de producdo e entretenimento para esse segmento de
publico. Com isso, constatou-se que esse tipo de sociabilidade por meio da tecnologia é uma

pratica que estd ocorrendo a0 mesmo tempo em outros paises denominados de periferias
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globais porque se apropriam de tecnologia para gerar culturas locais com misturas do
moderno com o tradicional.

Apesar da caréncia de estudos sobre o tema, os dados empiricos apontam que, assim
como o funk no Rio de Janeiro, 0 Brega paraense ¢ um movimento de periferia que ganhou
publico simpatizante em varios segmentos da sociedade. No entanto, ainda possui grandes
desafios por sua simplicidade nas composicoes, letras pouco expressivas, simples refrdes para
a facilidade de memorizacéo e desprovido de total preocupagdo com a estética musical. Nesse
contexto, evidenciou-se a construcdo de espaco onde configuram diferentes atores sociais; fa-
clubes, portal em sites oferecendo CDs, shows e endereco para contato com artistas. Nesse
campo do espetaculo merece destaque o publico que é assediado de diferentes maneiras para
consumir o produto cultural Brega em diversos formatos.

Por fim, constata-se que ha uma construcdo de um espacgo publico em que ocorre a
exposicao e utilizagdo dessas novas tecnologias na atual cultura mundializada. Desse modo,
espera-se que 0s estudos e pesquisas sobre esse tema possam contribuir para que os sistemas
alternativos de negocios daquelas industrias culturais periféricas sejam reestruturas de tal
maneira que ndo permanecam mais funcionando a margem da lei. A legislacdo vigente ndo
pode ser considerada um obstaculo para promover a cultura e a clandestinidade. A
Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988 é clara ao amparar o desenvolvimento
da cultura e da expresséo cultural. O estilo de manifestagdo musical deve-ser protegido por
lei. Na verdade, o Brega é um desses estilos de musica que agrada parcela da populacdo do
pais de diversos segmentos sociais. Serve, portanto, como um dos fatores de relevancia de
integracdo nacional por meio das culturas locais. Espera-se que o poder publico deva, assim,
incentivar na organizacao e na estruturacdo de eventos culturais, tais como, o Brega, uma vez
que tornou-se muito relevante para promover a interacdo e sociabilidade nas cidades da

Amazonia e agora em quase todo Brasil, além de promover emprego e renda.
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Notas:

! O Brega é um ritmo paraense originario do calipso americano, identificado com a danca, também chamada de
Brega, mas de origem paraense. O Brega é uma danca paraense. E tocado e dangado com muita originalidade,
colado corpo no corpo ou no vai e vem.

2 Axé Music é um movimento musical popular surgido no estado da Bahia na década de 80, durante as
manifestacdes populares do carnaval de Salvador.

* Brega Pop: S&o os componentes do rock. E um ritmo de batidas mais suaves, identificado no Brega romantico;
0 amor ¢ explicito em todas as suas artimanhas. "O Calipso” (Grafia original) é um ritmo, bastante percussivo e
originario do Caribe e paises proximos. Seria uma fusdo de culturas de diversos povos. Brega Calipso: E uma
versdo regionalizada da musica americana no estilo chacundum. E a liberacdo das guitarras com visivel
centralizagdo do som do Caribe.

* Kitsch: objeto ou estilo que , simulando obra de arte, é apenas imitagdo de mau gosto para desfrute de um
publico que alimenta a indUstria da cultura de consumo ou cultura de massa; atitude ou reacdo desse publico em
face de obras ou objetos com essa caracteristica. (Sdo exemplos de kitsch estatuetas de plastico que imitam
obras classicas, flores artificiais, certos moveis de formica). Mais detalhes sobre esse termo ver: Moles,
Abraham, O Kitsch. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001

> De acordo com Mendonga (2006): “As festas de aparelhagens rendem histérias interminaveis”,“Séao festas do
suburbio paraense, com muito tecnoBrega, caixas de som imensas, poténcia sonora la nos céus e o tempo todo
lotada. E o templo do movimento Brega. E onde se concentra boa parte da massa, seja bregueira ou nao-
bregueira — mesmo quem ndo curte muito o ritmo, acaba indo nem que seja para conhecer. O DJ rege a festa. E
incrivel. Ninguém fica parado. Todo mundo dancando, balde de cerveja no pé, na mesa... E a batida tecno
predominando nas bases da grande maioria das musicas que tocam. Uma batida para la de rapida como base, que
ta caindo, sim, no gosto de outro nicho. As pessoas ja falam bastante em tecnoBrega, a cada dia que passa
surgem mais e mais artistas produzindo esse tipo de mdsica e a resposta € sempre a lotacdo dos shows e as
masicas na ponta da lingua. Gaby Amarantos e DJ Iran ganham lugar de destaque no tecnoBrega. Fonte: http:
[Irevistasimples.com.br/ Martina Mendonca.

® Techno Brega - E uma musica feita exclusivamente com mixagens. Possui implementos do Techno europeu,
com batida mais acelerada. Na verdade o Techno Brega é a modernizacdo do Brega Calipso, sendo todo
produzido e mixado por recursos eletrdnicos. Sua batida é originaria do eletroritmo sendo adicionadas
guitarradas e muitos arranjos de teclado. Seu enredo varia de composi¢des satiricas a musicas que falam do mais
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intimo sentimento tocando no fundo dos cora¢des. Esse novo ritmo tem como principal caracteristicas as
coreografias que sdo aceleradas, compostas de jogos de braco, muitos giros e agilidade. (Fonte:
www.bandatecnoshow.com)

" Ver reportagem completa: Revista Epoca, Edicao 444 - 18/11/20086, sess&o economia e negécios, “A prova de
pirataria”.



